











dendo invece a ciascuno di proporre la propria
esperienza. In seguito, proseguendo la ricerca, si
cercheranno momenti di confronto sui reciproci
ambiti di conoscenza, sulle differenti posizioni di
analisi e di critica, sui diversi metodi di indagine,
raggiungendo cosi, forse, interpretazioni e lin-
guaggi pilt omogenei.

Il Seminario si ¢ concluso con gli interventi di
altri relatori — Federico Leoni (filosofo, Universita
di Milano), Silvio Peron, suonatore e ricercatore
delle valli occitane, Thomas Gilardi (geografo,
Universita di Milano), Liana Nissim (letterata,
Universita di Milano), Marco Magistrali, suonato-
re e ricercatore della Val di Sieve — ai quali ¢ stato
richiesto di proporre e sviluppare, nei loro ruoli di

studiosi o di testimoni e portatori della tradizione,
riflessioni critiche e proposte esemplificative sui
temi oggetto del Seminario.

Lo scopo di questo Seminario € stato insomma
quello di analizzare la materia delle tradizioni, cer-
cando di individuare criteri e metodi, per identifi-
care un ambito culturale che la Geografia italiana,
assai sensibile al valore della “cultura dei luoghi”,
non ha tuttavia mai sistematicamente e progressi-
vamente perseguito e costruito.

Per cui, la materia delle tradizioni, nei libri di
scuola, ancora troppo spesso sagaci conservatori
di una vecchia geografia, continua ad essere sbri-
gativamente sottintesa con la criptica nozione
“usi e costumi”.
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Giorgio Botta

Roberto de Simone a Milano.

Considerazioni sul declino e la vitalita delle tradizioni

in Italia

Appunti di un colloquio

L’incontro con il Maestro Roberto de Simone,
compositore, musicologo, drammaturgo, regista,
nel pomeriggio del 28 marzo 2007, ha costituito
Pavvio del Seminario di studi geografici sui valori
della tradizione oggi in Italia.

Molti giovani studenti, ma forse anche altre
persone presenti, incontrano per la prima volta, in
questa occasione, il Maestro. Non c’¢ dubbio che
Popportunita di ascoltare la sua lezione e testimo-
nianza risulti fondamentale per approfondire il
tema della tradizione in Italia. E per noi oggi im-
portante conoscere il punto di vista di Roberto de
Simone che ormai da decenni con le sue impor-
tanti iniziative artistiche, con particolare interesse
per la tradizione, ha fatto cantare e ballare I'Italia;
ha influenzato artisti e persone comuni provocan-
do, sull’onda di certi entusiasmi e foghe imitative,
momenti di enfasi, pur da lui paventati, equivoci
nella restituzione della tradizione campana. E ca-
pitato e capita ancora oggi, infatti, di dover consta-
tare, in fase di riproposta, momenti degenerativi
di pagine della tradizione musicale campana che
de Simone aveva invece curato, nella scrittura e
nella esecuzione, con le sue doti di profondo co-
noscitore di quei valori.

Ma questo risulta essere, troppo spesso, l'esito
ambiguo della riproposizione di forme tradiziona-
i oggi, che in molti perseguono assai sbrigativa-
mente, senza porsi doverosi problemi culturali,
cioé¢ di rispetto per le culture locali, e le loro
modalita pit radicate e caratterizzanti. Si imbocca-
no strade facili nella costruzione e nella esecuzio-
ne di forme musicali e coreutiche, che cosl riscuo-

tono facili consensi, spacciate per novita costruite
in questo modo, quale “inevitabile e gradita nuova
espressione della tradizione che cambia forme, e
cosi continua a vivere”. Ormai ’alibi & troppo fre-
quentemente e manifestamente speso. Ma il tema
& assal complesso, delicato ed esteso, per cui ne-
cessita di essere trattato in altra sede.

Roberto de Simone ha caratterizzato un’epoca
con la visitazione e rivisitazione di elementi tradi-
zionali. Da uomo di cultura quale &, con la regia,
la composizione e la scrittura, ha proposto e con-
tinua a proporre lavori artistici che, per la loro
continuita, vengono a rappresentare pagine pre-
ziose per la cultura della tradizione campana, ma
anche una testimonianza di valore per la cultura
popolare italiana e una prestigiosa presenza nella
ricca trama dell’arte e dei suoni del Mediterraneo.

Negli annj Settanta in molti, in tutta Italia, can-
tavano, suonavano e ballavano le musiche compo-
ste, trascritte, rielaborate, arrangiate da Roberto
de Simone per la Nuova Compagnia di Canto Popo-
lare, della quale ¢ stato I'artefice. Si era venuto a
creare un modo di intendere e di fare musica, un
gusto musicale collettivo che travalicava i luoghi di
origine — Napoli e il napoletano — per divenire,
con tutte le storpiature e gli aggiustamenti del
caso, occasione di suoni, di canti e di danze in
ogni parte d’Italia. Questa, in pochissime parole,
la fama e Ia forza della Nuova Compagnia di Canto
popolare, un incontro di solisti d’eccezione che tra-
smettevano il gusto del divertimento musicale che
i animava. Un’esperienza viva fino alla messa in
scena della La gatta cenerentola, favola scritta e
musicata da Roberto de Simone, ricordata ancora
oggl come vero capolavoro. Un’esperienza, quella
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della Nuova Compagnia, conclusa alla fine degli
anni Settanta, essendo venuto meno, all’interno
del Gruppo, Vintesa che aveva reso fino allora
possibile un tale successo.

Vanno ricordati importanti momenti istituzio-
nali ricoperti dal Maestro: la direzione artistica del
Teatro San Carlo di Napoli, dal 1981 al 1987, ¢ la
direzione del Conservatorio di musica San Pietro
a Maiella di Napoli, dal 1995 al 2000: incarichi
condotti per la difesa e lo sviluppo di una libera
iniziativa artistica a fronte del potere dei burocrati
e dei politici. E stata — ci ha confessato il Maestro
~ un’impresa difficile e spesso ingrata.

Roberto de Simone € autore di un libro recen-
temente pubblicato, Novelle K666. Fra Mozart e
Napoli (Einaudi, Torino 2007).

E un’opera autobiografica, che ci consente di
puntualizzare alcune tappe importanti della sua
vita. Prendo spunto proprio da questa recente
pubblicazione per fare solo un breve cenno con il
Maestro ai tempi della sua esperienza che precede
la stagione della Nuova Compagnia di canto popolare.

de Simone, figlio d’arte, ha iniziato giovanissi-
mo a studiare musica e suonare strumenti. Ha
sopraftutto vissuto la citta, caratterizzata da ele-
menti artistici, dotti € popolari. Questa sua espe-
rienza d’arte e di vita, preziosa per una ricostruzio-
ne di luoghi e personaggi, la veniamo a conoscere
almeno parzialmente, leggendo nel suo libro, la
coloritissima novella Opera, manodopera e Opera det
pupi. Chiediamo al Maestro di commentare luoghi
e climi di quel tempi. La novella ¢ ambientata
nell'immediato dopoguerra. Entriamo nel cuore
di Napoli, fatta di personaggi, vie, interni, botte-
ghe, mestieri. Arte dotta e popolare che convivo-
no naturalmente. Veniamo a conoscere, in quegli
anni di poverta dopo la guerra, certi aspetti di una
citta che ha sempre fatto i conti con le difficolta
quotidiane. E, pur in quello stato di precarieta,
una cittd che tuttavia riusciva a esibire una sorta di
opulenza: certamente il teatro San Carlo, ma pure
il Piccolo San Carlino, in Via Foria, conosciuto pitl
popolarmente come U Opera dei pupi, e ancora, al-
tri teatrini quotidianamente frequentati, ognuno
con un suo genere di programmazione e un ruolo
artistico esclusivo. de Simone c¢i racconta la vita
del quartiere, animata da una scenografia assai
caratteristica: oltre alle continue programmazioni

teatrali, le abitudini, il clima che si poteva cogliere
dentro e fuori dal teatro, prima e dopo gli spetta-
coli. Andava d’abitudine in scena un vero patrimo-
nio artistico, dalle opere di Mozart all’avanspetta-
colo. Il racconto del Maestro ¢ tanto efficace da
fare ben comprendere gli entusiasmi e le aspetta-
tive dei napoletani, e il loro spirito esigente, sarca-
Stico, canzonatorio.

E ormai trascorsa un’epoca, € rischieremmo,
senza queste testimonianze, di smarrire il clima di
quei tempi, di quei luoghi, di quei personaggi. Di
smarrire la memoria.

L’incontro con il Maestro de Simone volge al
termine. Possiamo consentirci solo un ultimo rife-
rimento a un’altra novella del suo libro, Lultimo
Papageno. de Simone ¢ in viaggio verso Valva, nel
Salernitano, nella meta degli anni Settanta, ac-
compagnato da una amica fotografa, per assistere
alla festa di San Michele che richiamava molti suo-
natori di zampogne e di ciaramelle. Paesaggi mar-
cati dai ritmi lenti della vita agreste, incontri, dia-
loghi intensi nel ritmo e nella parlata. Il protago-
nista della novella incarna la fedelta, estrema, per
la tradizione del suono della ciaramella. Una ‘sto-
ria d’amore’ che si concludera tragicamente.

E il racconto di una scena realmente accaduta
trent’anni fa circa, ma che a leggerla oggi, sembra
lontana secoli. Un racconto che ricorda pit vero-
similmente le Bucoliche di Virgilio, che un episo-
dio di vita campana, nel dopoguerra.

In questo 2007, nei primi tre mesi dell’anno,
Roberto de Simone ha curato la pubblicazione di
un CD, “*Era’ di maggio”, una rilettura delle can-
zoni di Salvatore Di Giacomo, con armonizzazioni
del Novecento, tuttavia recuperando il sapore
popolare della musica dei suonatori ambulanti.
Inoltre, il libro delle novelle, occasione del nostro
Colloquio, ¢ un nuovo allestimento e regia di
Cavalleria Rusticana e Gianni Schicchi per il Teatro
San Carlo.

Sta lavorando per la trascrizione e la regia di
Socrate Immaginario di Giovanni Paisiello. Le rap-
presentazioni dell’opera sono programmate per
prossimo ottobre, al Teatro alla Scala di Milano.

L’attivita del Maestro pare non avere sosta.
Continua I'impegno artistico di Roberto de Simo-
ne, tra musica dotta e popolare, per la realizzazio-
ne della sua vita e per la nostra fortuna.
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Giorgio Botta

Il valore delle tradizioni oggi in Italia.
Grandi cambiamenti. Forti persistenze

Introduzione al Seminario

Pur trovandoci a ragionare in ambito scientifi-
co, rassicurati dal pensiero di autorevoli studiosi,
con le loro riflessioni sul tema delle tradizioni
oggi in Italia, dobbiamo tuttavia confessare una
certa difficolta che, generalmente coglie chi si
ponga ad affrontare questa materia che necessita
approcci disciplinari e di metodo di grande respi-
ro. La rapida, pervasiva fioritura dei mille segni
della modernita, certamente produce forti stimoli
ed evoluzioni, ma spesso induce, individualmente
e collettivamente, a una certa fretta e superficiali-
ta a esplorare, o addirittura, a negare gli ambiti
piti reconditi € complessi della nostra esistenza. Le
tradizioni, intese come parti di quegli ambiti,
come parti della nostra storia, individuale e collet-
tiva, occupano infatti un ruolo importante del no-
Stro trascorso.

Spesso vengono a mancare i tempi e i modi per
riflettere, scegliere e agire, in relazione a elementi
tanto radicati e sedimentati, tanto delicati per la
nostra esistenza, cosi da produrre innaturalezza e
sotferenza, nel momento in cui neghiamo questa
parte di noi.

Pur in presenza delle numerose ed incisive for-
me dominanti che caratterizzano i vari aspetti
della modernita, le tradizioni continuano a resi-
stere oggi in numerose zone d'Italia. Tuttavia in
aree urbane o fortemente urbanizzate, gli attori di
quegli scenari, cioé gli abitanti di quei luoghi,
difficilmente sono in grado di riconoscere 'im-
portanza o addirittura esistenza delle tradizioni.
Infatti estese aree — le citta grandi e medie, e vaste
zone che ne raccolgono le influenze — economica-

mente e socialmente inclini ad accogliere evolu-
zioni e mutamenti, vanno rapidamente e ormai
definitivamente spogliandosi dei segni della tradi-
zione.

Risulta ora evidente come le tradizioni vengano
a costituire per gli studi geografici il valore di trac-
ce, di segni importanti che caratterizzano territori
e popolazioni, cio¢ la cultura dei luoghi.

Cercheremo di riconoscere la vitalita e i valori
della tradizione oggi in Italia, dove essa ¢ ancora
presente, ajutati, oltre che dalla ricerca teorica,
anche da testimonianze importanti, come si verifi-
cherd in questo Seminario. Vi sono luoghi o aree
pur limitate, all'interno delle quali permangono
tracce dei rituali della tradizione che grazie a ini-
ziative locali, trovano forme di difesa e riproposi-
zione.

Popolazione e territori vengono identificati
anche grazie alle tradizioni che li caratterizzano o
li hanno caratterizzati. Si considereranno le forme
piu significative ed espressive, individuali o collet-
tive della loro esistenza: la nascita, i giochi, il rap-
porto con la natura, il lavoro, I'amore, la materni-
ta, i miti, la morte.

Il discorso sui temi della tradizione — soprattut-
to tra i giovani ~— produce solitamente una sorta di
imbarazzo e di resistenza. Per molti, “tradizione” &
sinonimo di trascorso, di vecchio. I luoghi comuni
di certa cultura hanno costruito, attorno alle for-
me della tradizione, certi scenari che fanno pensa-
re a ricordi del passato, al bel tempo andato, a
pratiche dismesse. E cosi difficile per i giovani e,
pitt in generale, per molt, concepire gli elementi
della tradizione come espressioni che hanno pre-
so corpo in tempi remoti, e con il passar del tem-
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Gabriele Zanetto

Tradizione, geografia e sostenibilita'

Le frequentazioni interdisciplinari sono spesso
una garanzia di proficuita della ricerca disciplina-
re, ne chiariscono i nodi centrali, la distolgono da
percorsi gia battuti, la rendono plurimamente
cumulabile al lavoro altrui. Avevo ospite nella mia
citta un gruppo di specialisti assai vari per discipli-
na, accomunati da un obiettivo di ricerca metodo-
logico, di sapore epistemologico. Avevamo lavora-
to proficuamente, in quella giornata d’autunno, al
punto da concederci una passeggiata per calli e
campielli nella sera precoce di inizio novembre. Si
sa, Venezia aiuta ad avere una visione del mondo
consapevole del proprio passato, mettendo insie-
me un orizzonte locale, denso, comunitario cui
allude qualsiasi citta storica ed un orizzonte ster-
minato di relazionj a vasto raggio come si convie-
ne alla citta di Marco Polo, alle sue citazioni bizan-
tine e flamminghe frammiste. Ma Iintensita con
cuj ci vennero incontro i segni di una tradizione
rinnovata fu sovrastante e ci indusse a farne il
tema delle nostre interdisciplinari chiacchiere.
Dalle vetrine non esano ancora scomparsi gl ult-
mi dolcetti di mandorle e zucchero impastati d’al-
bume con cul si usa onorare i defunti che gia si
erano affiancati loro 1 festosi profili dei sanmartini
di pasta frolla, completi di gladio e cavallo e man-
tello da spartire col povero, cosparsi di coloratissi-
mi e dolcissimi complementi. E, ancora, immagini
del santo cavaliere ottenute da stampi imposti alla
gelatina di cotogne, col suo bel colore bruno ros-
sastro, dolcissima, dal nome esotico di persegada,
ché persego, persiano, era detto quell’esotico frutto
d’oriente. Quanto profonde, inconsapevoli, mira-
bili fossero le connessioni di quei segni da pastic-
ceria con la partitura dell’anno, le speranze che la

stagione ventura fosse propizia, con la benedizio-
ne di chi ci aveva preceduto ad aleggiava in quelle
notti di scontro tra le diverse, possibili vicende che
ci aspettano, 1a quando il sole non cessa ancora di
abbassare il suo corso celeste verso ['orizzonte,
quasi a minaccijarci di abbandono, non cessavamo
di dirci tra linguisti, storici, matematici, naturalisti
e altro ancora, quando ci imbattemmo in piccoli
stormi di ragazzini armati di coperchi di pentola
usati come gong o piatti d’orchestra, a far baccano
d’inferno, intonando una nenia orientale in ono-
re di San Martino e chiedendo, in cambio di una
repentina uscita di scena che rassicurasse le orec-
chie di passanti e negozianti, mance e regalini. Il
clangore augurale cosi diffuso tra i Cinesi, gli illan-
guiditi ¢ commercializzati esiti nordamericani di
Halloween, i “far sanmartino” dei patti agrari ed
altri furono i riferimenti illuminati da quegl in-
contri, cosl naturalmente vissuti, cantati, assapora-
ti nel "bater sanmartin™.

Mi ero imbattuto altre volte nel grumo denso
della conoscenza rappresentato dalla tradizione in
senso antropologico, dell’eredita di modi rituali di
autorappresentarsi e di rappresentare il rapporto
di sé, di una comunita con il mondo, 'ecosistema,
I’ambiente, il divenire. E non sempre in modi cosi
dolci come in quell’autunno veneziano. Scoprire
dietro il caro ed eccitato ricordo della Befana — cui
bambini della mia generazione offrivano ristoro
sotto il camino con una tazza di vino o di latte in
cambio di doni-destinati a gonfiare una calza ap-
pesa sul bordo della nappa — la notte dei Benean-
danti evocati da Carlo Ginzburg, scoprire nella
strega la sapienza femminile della natura non mi
aveva turbato quanto rinvenire nel mito di Adone
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Vincenzo Guarrasi

Memoria di luoghi

“Non sapersi orientare in una citta non signifi-
ca molto. Ci vuole invece una certa pratica per
smarrirsi in essa come ci si smarrisce in una fore-
sta” (Benjamin, 2007, 18).

Cosl inizia il brano dal titolo Tiergarten dell’ In-
Jfanzia berlinese intorno al millenovecento di Walter
Benjamin. Un testo splendido, cui I’Autore teneva
molto', e che racconta una storia del tragico nove-
cento europeo nell’unico modo rimasto a chi pra-
tica la scrittura, dopo la fine del romanzo®: I'auto-
biografia. Le frasi che riporto appaiono sibilline,
indecifrabili, perché estrapolate dal contesto. Ma
per me esse sono, nella loro intenzionale indeci-
frabilita, la cifra stessa dell’opera intera: Walter
Benjamin dissimula nella sua scrittura I'intento
profondo, che lo spinge a scrivere, € che cosi espli-
cita invece in un saggio intitolato Sul concetto di
storia:

“Il dono di riattizzare nel passato la scintilla
della speranza € presente solo in quello storico che
e compenetrato dall’idea che neppure ¢ morti saran-
no al sicuro dal nemico, se vince. E questo nemico
non ha smesso di vincere [corsivi dell’Autore]”
(Benjamin, 1997, 23).

Neppure i luoghi, aggiungerei, ricordando che
il Tiergarten ¢ il grande parco al centro di Ber-
lino, la citta che Benjamin tenta di salvare dal-
I'infamia della storia e di riconsegnare all’inno-
cenza dell’infanzia. Soltanto se riusciamo a svia-
re, come i sentieri di Heidegger, e perderci nel-
la citta come ci si smarrisce nella foresta, noi
siamo perduti, si, ma la citta che amiamo rischia
di salvarsi.

Cosi commenta nella postfazione del 1950 The-
odor W. Adorno il rapporto tra Benjamin e la citta:

“Walter Benjamin nacque a Berlino, dove rimase
fino all’emigrazione. Lunghi viaggi, prolungati
periodi di assenza a Parigi, a Capri, nelle Baleari,
non lo hanno reso estraneo alla citta. Pochi ne
conoscevano cosi a fondo i quartieri; 1 nomi dei
luoghi e delle strade gli erano familiari come i
nomi della Genesi. Al figlio di un’antica famiglia
ebraica berlinese — per di piu figlio di un antiqua-
rio — anche la mancanza di tradizione della nuova
capitale tedesca appariva comunque garantita dal-
la tradizione, il pit recente si presentava come
metafora del pin antico” (Adorno in Benjamin
2007, 117).

Per poi sottolineare a proposito dell’ Infanzia
berlinese:

“Le immagini che il libro infatti fa emergere fino
a una sconcertante vicinanza, non sono né idillia-
che né contemplative. Su di esse si stende I’ombra
del Reich hitleriano. Come in sogno congiungono
Porrore che questa suscita a cid che e stato. Di
fronte alla dissoluzione dell’aura del proprio pas-
sato biografico, I'intellettuale borghese con terro-
re panico prende consapevolezza di se stesso come
parvenza {...] L’aria intorno ai luoghi che, descrit-
ti da Benjamin, sono sul punto di risvegliarsi,
esiziale. Su di essi cade lo sguardo del condanna-
to, e come condannati egli li esperisce. Le macerie
di Berlino sono la risposta alle innervazioni che
riguardavano la citta intorno al 1900” (Adorno in
Benjamin, 2007, 117-118).

La mancanza di tradizione della nuova capitale
tedesca, dice Adorno, appariva comunque garan-
tita dalla tradizione. Ecco una parola chiave: “tra-
dizione”. Eccola comparire nell’unica accezione
che puo soprawivere all’'orrore. Da qui voglio
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Duccio Demetrio

Geografie della scrittura.

Paesaggi autobiografici e narrativita dei luoghi

Premessa

Uno studioso di filosofia della scrittura e della
narrazione non pud non mostrarsi affascinato dai
termini che contengano la parola graphein: forma
predicativa del sostantivo graphé, scrittura. L’atten-
zione aumenta, quando il discorso si sposti dal
piano meramente speculativo,al piano educativo.
A ci6 che, grazie alla narrazione scritta, sollecitata
o spontanea, accade nella mente del singolo auto-
re, quale sia la sua eta anagrafica; contribuendo a
svilupparne le qualita intellettive, il gusto e la sen-
sibilita per la stessa cultura scritta della quale entra
a far parte, pin attivamente, con il pit semplice
gesto digitale. Con una riflessione, un’impressio-
ne da conservare, una pagina di diario... Dal mo-
mento che I'esercizio pur frequente della sola let-
tura, non accredita, pienamente,a mio modo di
vedere, I'appartenenza al codice della scrittura,
che richiede elaborazione del pensiero, fatica, un
istintivo bisogno di autocorreggersi. Non si legitti-
ma un lettore forte (come Tullio De Mauro suole
ricordarci) che non sia anche uno scrittore assi-
duo; soprattutto spinto dal desiderio di por marno
ad un qualsiasi mezzo che gli consenta di esserne
produttore (o meglio creatore), oltre che fruitore.
La curiosita per la “geo-grafia” (in quanto scrittura
della - intorno alla — terra”), ¢ poi motivata dal
fatto che (almeno cosi mi sembra) tale sapere € —
direbbe Michel Foucault — innanzitutto una “tec-
nologia dell’esperienza”; e cioé¢ un’arte pratica,
che si avvale dell’invenzione antica del registrare
dati, impressioni, notizie mediante simboli. Al fine
di raccontare il mondo, in prevalenza dal punto di
vista spaziale. Di conseguenza, la elettiva vocazio-

nalita pedagogica di tale disciplina mi pare pure
scontata. E non mi riferisco alla geografia scolasti-
ca, materia in discussione,quanto piuttosto ad un
sapere in grado di comunicare il “sentimento” del
proprio scoprirsi viventi e di sapersi orientare nel
mondo con coordinate naturalmente non solo
spaziali.

La passione comune per l'assegnazione di
codici,di simboli,di cifre alle forme diverse della
vita, alle localita dove essa si compie, nonché 'uso
pratico dei mezzi e dei metodi volti a rendere pit
gradevole il vivere, e la sua conoscenza, sono due
buone ragioni affinché tali indirizzi possano con-
versare proficuamente tra loro, per finalita non
solo accademiche. Non € un caso che sia piuttosto
eccentrico imbattersi tanto nell’uso del termine
“geosofia” (il mero sapere della terra) quanto in
quello di “grafosofia”. Le cui implicazioni, in tal
caso esclusivamente teoretiche, indicherebbero la
messa tra parentesi della vocazione pratica tanto
di chi promuove attivita di scrittura di se (in par-
ticolare in eta adulta), quanto di chi — per interessi
nondimeno scientifici — si occupi di cié che vada
accadendo alla Terra.

Credo che il peso determinate del riferimento
al fare che il comune suffisso graphein (e la scrittu-
ra lo & tra i piu intenzionali, meditati, personali) ci
indica, dovrebbe indurci a riflettere di piu sulle
corrispondenze epistemologiche dei nostri campi
d’elezione. Alle teorie dell’azione e della trasfor-
mazione che, quale sia I'oggetto di cui scriviamo
(metaforicamente o meno), sorreggono l'impian-
to dei due ambiti euristici. Occorrerebbe rianda-
re, ad esempio, al ruolo che la scrittura ha svolto
e svolge in molteplici declinazioni operative del
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Elio Franzini

Sulla tradizione, ’Europa e il classico

Il Novecento ha reso possibile, sul piano della
cultura e dello spirito, la costruzione di curiosi
ossimori come, per esempio, e su tutti, quello di
“classico moderno™'. Quando ci si rivolge alle figu-
re retoriche & quasi sempre per rafforzare aspetti
emotivi del pensiero che I’argomentazione, da
sola, non ¢ in grado di ben manifestare. E, come
sempre accade con le figure retoriche, non é sem-
plice decodificarle su un piano esclusivamente lin-
guistico e si ¢ tentati di ricorrere, prima che la
parola prenda il sopravvento, ad altre figure, inte-
se tuttavia come esempi di un percorso che e pit
lineare e coerente di quanto non lasci trasparire la
forzatura retorica.

Nel 1912, con la consueta lucidita, Franz Marc
si pone forse, all’avio del secolo, la domanda de-
cisiva, una di quelle domande destinate a dare
avvio a una nuova tradizione: “A che scopo nuovi
quadri e nuove ideer Che cosa ce ne facciamo?
Abbiamo gia sin troppa roba vecchia, che non ci
diverte ma che ci ¢ stata imposta dalla tradizione
e dalla moda”®. La risposta di Marc & una risposta
classica: “La gente non vorrd, ma dovra™®, dal mo-
mento che “il nostro mondo ideale non ¢ un ca-
stello di carta con cui ci trastulliamo, ma racchiu-
de in sé gli elementi di un moto che oggi fa sentire
le sue vibrazioni in tutto il mondo”*. Il segreto det
classico, dunque, cio che caratterizza quel che
Bachtin chiamava la “grande arte”, & quello di “far
sentire le vibrazioni™ e un classico non € una
potenzialita tra le altre ma, nell’ambito del possi-
bile, incarna il dover essere. Al tempo stesso, questa
“necessita del sentire” € intimamente connessa a
un’altra forma di necessita, quella di aderire all’at-
tuale, cioe al nuovo, comprendendone i legami

con il passato, cogliendo, per esempio, come an-
cora sottolinea Marc, i legami spirituali tra El Gre-
co e Cezanne. Legami — e sono i legami che defi-
niscono il “classico moderno” — che fanno intuire
“Vintima struttura mistica dell’immagine del mon-
do, che ¢ il grande problema della nostra genera-
zione”?

Questa struttura € “mistica”, e non necessaria-
mente “religiosa”™ e il misticismo ¢ qui la com-
prensione del legame estetico, e al tempo stesso
ineffabile, che unisce il visibile e I'invisibile, che
permette a Kandinsky di scrivere che “la forma ¢
Iespressione esterna del contenuto interiore”® o
che — e sono ancora parole che definiscono il clas-
sico “la necessita crea la forma”.

La ricerca di una necessita interiore che conduca
verso la forma ¢ dunque il segno di una tradizione
classica ¢ moderna, che si impone nell’Europa del
Novecento. Se le grandi avanguardie, in primo
luogo quelle che si riferiscono alle arti figurative,
sanno delinearne le generali caratteristiche spiri-
tuali, € tuttavia ineliminabile anche uno sguardo
“impersonale”, in modo che queste caratteristiche
mostrino il loro carattere essenziale, disegnando
fenomenologicamente un’epoca al di la dei suoi
fuochi sorgivi. In questo disegno, tale sguardo
dovra essere in grado di mostrare la genesi del
percorso, il senso, ossimoricamente perenne e
nuovo, dei concetti-guida che animano il rinno-
varsi dello stile, di una fradizione, di una forma in
grado di giustificare, con se stessi, il proprio for-
marst.

Le figure simboliche di tale viaggio genetico
nell’autocoscienza artistica del Novecento posso-
no senza dubbio essere Paul Valéry e T. S. Eliot. I
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sua dote primaria quella che Eliot chiama - anco-
ra una volta in analogia con cio che scrive Bachtin
in un angolo di Europa lontana e senza dubbio
chiuso ad influenze “esterne” — comprensivita®.
Questo termine va inteso proprio in direzione
“dialogica”, cio¢ “bachtiniana™ perché la coscien-
za storica, la continuita tra il passato e 'avvenire
accompagnarta da una forte e consapevole perce-
zione del presente, e la coscienza stilistica, ovvero
la capacita di connettere i] significato di una lin-
gua attraverso gli opportuni suoni, deve collegarsi,
o meglio fondersi, all'interno di un organismo
unitario, con la comprensione espressiva “dell’in-
tera gamma di sentimenti che costituiscono il ca-
rattere nazionale dei parlanti la sua lingua”?.

1l classico € dunque tradizione perché fonde
tre livelli di maturitd: storica, stilistica e sentimen-
tale. Quest’ultima non ¢é un elemento accessorio €
casuale, ma cio che unisce il classico al suo pubbli-
co, 'elemento di “riconoscimento” di un comune
destino e di un comune avvenire, cid attraverso
cui viene esercitata “un’attrazione irresistibile sul
popolo a cui appartiene, trovando piena rispon-
denza negli uomini di tutte le classi e condizio-
ni”®, diventando in questo modo universale

L’Europa che indica la crisi dello spirito é dun-
que anche la stessa che indica la strada per uscire
da essa o, meglio, per renderla produttiva. E cid
puo accadere perché Europa, nel regno dello spi-
rito, significa, in sintesi, capacita di esercitare la crisi
per rinnovare il senso di una tradizione. Appunto:
essere “classici” significa, come il Mon Faust di
Valéry, essere sempre in crisi. Perché é solo attraverso
la crisi che si raggiunge quella maturita che €, per
Eliot, il sigillo pit autentico della tradizione europea
classica®. Tradizione che ¢ compito della poesia e
del mito, e di quei comportamenti che nella socie-
ta tendono a farli vivere, sempre di nuovo presen-
tare e perpetuare.

Note

"'E un’espressione che serve a qualificare vari artisti contempo-
ranei: su tutti Paul Cézanne. A tal proposito si veda G. Cianci,
E. Franzini, A. Negri (a cura di), Il Cizanne degli serittont dei poeti
e dei filosofi, Milano, Bocca Editori, 2001.

*F. Marc, Beni spirituali, in Il Cavaliere azzurro, Milano, SE, 1988,
p- 16.

* Ivi, p. 16.

" Ivi, p. 16.

* Ivi, p. 17.

© Ini, p. 127,

“ K. Pomiam, LLuropa e le sue nazioni, Milano, 11 Saggiatore,
1990.

" E. Morin, Pensare ['Luropa, Milano, Feltrinelli, 1988, p. 22.

* P. Naléry, Crisi dello spirito, in P. Valéry, Oeuvres, t. 1, Paris,
Gallimard, 1960.

" E. Husserl, La crisi delle scienze europee e la fenomenologia trascen-
dentale, a cura di E. Filippini, Milano, Il Saggiatore, 1961, p.
334.

" I, p. 835,

2 T. S. Eliot, Sulla poesia e sui poeti, Milano, Garzand, 1975, p. 74.
Si tratta del saggio “Che cos’¢ un classico™” del 1944.

B Ivi, p. 74.

" Ivi, p. 61.

¥ Si veda il secondo volume dei Cakiers di Valéry, Paris, Galli-
mard, 1974, p. 1463.

16 Si veda M. Bachtin, L’autore e leroe. Teoria letteraria e scienze
wmane, a cura di C. Strada Janovic, Torino, Einaudi, 1988, p. 92.
'7 Sarebbe possibile, su questi temi, porre un’analogia, che
peraltro avrebbe alcuni fondamenti storici, fra Bachtin e 'ope-
ra di M. Scheler Der Formalismus in der Ethik und die materiale
Wertethik, pubblicata in prima edizione nel 1916. E infatd qui
esplicito il legame fra valori delle persone e valori della comu-
nita.

% T. S. Eliot, Sulla poesia e sui poeti, cit., p. 66.

" 1vi, p. 69.

* Ivi, p. 71.

*Ivi, p. 71,

# Ivi, p. 71.

* Si veda ancora Sufla Poesia e sul foeti, pp. 57 sgg.
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Federico Leoni

Ci0 che non si tramanda

1. 11 paradosso di Goody

Un grande antropologo come Jack Goody rac-
conta in un suo libro un aneddoto curioso e in-
quietante (Goody 1981, su cui Ronchi 1996). A
molti anni da un suo precedente viaggio in Gha-
na, egli si presenta nel villaggio che aveva cono-
sciuto a suo tempo, ritrova la popolazione che gli
era stata familiare (i LoDagaa), ascolta i canti della
tradizione che aveva studiato con tanta profondita
e finezza. Ascolta lo stesso mito: 'unico, peraltro,
su cui si basa quella cultura; unico canto infinita-
mente articolato e ramificato, 1l cui tema & quello,
canonico, dell’origine del mondo e dell'uomo, e il
cui nome, nella lingua del luogo, & “bagre”. I “ba-
gre”, al plurale, racchiudono insomma la verita di
quel mondo, cid che € stato e cio che sard, cio che
e giusto e cio che € ingiusto, un una parola cio che
¢ e cio che deve essere. Eppure il mito che i LoDa-
gaa raccontano all’antropologo questa seconda
volta non ¢ il mito di dieci anni prima. Altre vicen-
de (in parte) lo popolano. Altri personaggi (in
parte) vi compaiono.

Goody ¢ disorientato. Le sue registrazioni sono
la a testimoniare della bonta della sua memoria. Il
mito doveva essere diverso. Ma i suoi “informato-
ri”, come vengono chiamati nel gergo degli antro-
pologi, giurano che nulla ¢ diverso, che il mito ¢
sempre stato cosi, che quelli che cantano e raccon-
tano sono i soli “bagre” mai cantati sotto quel cie-
lo. Chi si sbaglia? Goody con il suo registratore?
Impossibile, 1 nastri non mentono. 1l cantore afri-
cano? Se non e in malafede (quante volte gli “in-
formatori” si sono presi gioco degli antropologi e
della loro volonta di veritd tutta occidentale),
come intendere la sua dichiarazione? La cosa si
complica non appena l'informatore aggiunge che

anche quelli di dieci anni prima, impressi sul
magnetofono di Goody, sono i “veri” bagre. E da
escludere la malafede, dunque, col che pero
I’enigma non solo non si risolve, ma si complica a
vista d’occhio. Il mito & uno solo ed &€ molti mit.
I1 mito ¢ immobile e senza tempo, eppure si muo-
ve ed evolve nel tempo. La verita € una e moltepli-
ce. Davvero I'Occidente di Parmenide e di Platone
e lontanto dalle terre dei LoDagaa.

Proviamo a dire cosi, per orientarci nel dilem-
ma su cui 'aneddoto di Goody ¢l invita a medita-
re. La tradizione ¢ per definizione fedele a se stes-
sa: questo pensiamo tutti noi. La tradizione ¢ il
passato, ¢ il passato ¢ a sua volta identico a se stes-
so: il passato ¢ un che di “in sé”, come dice la filo-
sofia, e I'in sé & per definizione refrattario all’in-
terpretazione, alla manipolazione, al travisamen-
to. L'in sé & I'identico a sé, il logos lo racconta ri-
spettandone ’identita, la verita non muta: questo
pensiamo tutti noi, a differenza del cantore africa-
no, che non ha difficoltd a dire che & vera la vec-
chia come la nuova versione del bagre, a ritenere
la sua tradizione intoccabile e altissima nonostan-
te ogni suo canto la intacchi e la abbassi, la mani-
poli e la corrompa, la trasformi e la travisi. La
verita si muove, il passato € in cammino, la tradi-
zione & consapevolmente infedele, esplicitamente
traditrice, spudoratamente equivoca. Le nostre
abituali evidenze sono revocate in dubbio. Anche
la volonta di verita e di dialogo delle nostre “scien-
ze umane” inizia a vacillare. Difficile intendersi,
quando neppure il principio di non contraddizio-
ne soprawvive, quando neppure il principio del
terzo escluso garantisce uno spazio discorsivo co-
mune; il problema della tradizione e della sua
“veritd” tocca qui il senso stesso della verita del-
Iantropologia culturale.
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La Baio di Sampeyre (Val Varaita - Cuneo)

Liana Nissim, Silvio Peron, Thomas Gilardi

Baio! (Liana Nissim)

Per individuare la straordinarieta dei caratteri
propri della Baio, & forse utile ricordare, sia pure
sommariamente, alcuni aspetti fondamentali ri-
guardanti il concetto di “festa”.

E ben noto come - relativamente al nostro
patrimonio tradizionale di feste — siano individuati
dagli studiosi due modelli, contrapposti ma corre-
lati: da un lato il modello orgiastico, trasgressivo
{(quello proprio del Carnevale, tanto per intender-
ci); dall’altro il modello devozionale, penitenziale
(quello proprio, ad esempio, della Settimana San-
ta). Entrambi i modelli festivi sono essenzialmente
connessi con l'istanza di contatto con la trascen-
denza del mondo ultraterreno e con la necessita
di elaborare, in forma culturale e collettiva, ['an-
goscia sempre riaffiorante della morte. In un caso
e nell’altro, infatti, la morte viene evocata, con-
trollata e superata attraverso la sua teatralizzazio-
ne (fictio mortis), sia pure una teatralizzazione di
SEgno Opposto.

In effetti il Carnevale si caratterizza per la pre-
senza di elementi ludicorituali in cui domina il
funerale di un morto finto, in una strategia cultu-
rale di riatffermazione della vita, con I’esasperazio-
ne degli elementi alimentari e sessuali. Il Carneva-
le, inoltre, € si (almeno in parte) la festa del tem-
po profano, ma in opposizione binaria a un tempo
sacralizzato (conversione, ascesi, digiuno, prati-
che penitenziali della Quaresima). Quanto alle
feste devozionali, sta al loro centro il Morto Esem-
plare (che assume la morte come mutazione di
vita, come vittoria su di essa nella resurrezione),
accanto al quale si schiera poi la Madonna (figura
carismatica soprattutto in quanto Mater dolorosa,
che ¢ accettazione pacata della morte nella spe-

ranza di una sua definitiva negazione), e si schie-
rano i Santi, figure che esse pure esemplificano un
modello di risoluzione della morte in un quadro
di riscatto e rinascita.

Non stupisce quindi che — trascorrendo il no-
stro calendario delle feste tradizionali — esse siano
quasi tutte riconducibili o al momento trasgressi-
vo del Carnevale o al ciclo liturgico (Natale, Epi-
fania, Fuga in Egitto, Quaresima, Settimana Santa,
Pentecoste, Corpus Domini) e alle feste mariane e
patronali.

Per le feste mariane basta ricordare quelle per
la Beata Vergine di Loreto, la Madonna delle lacri-
me, la Madonna Incoronata, la Madonna dell’Ax-
co, la Madonna del Belvedere, la Madonna del
Rifugio, la Madonna del Fiore, Ja Madonna del
Monte, Maria Assunta, la Madonna del Soccorso,
la Madonna della Pace, la Madonna di Mont’Alle-
gro, la Madonna della Bruna, la Madonna del
Pollino, la Madonna delle Grazie, la Madonna del
Carmelo, la Madonna dei Poveri, la Madonna
dell’Alto, la Madonna di Polst, la Madonna Addo-
lorata, la Madonna della Salute...

Per le feste dedicate ai Santi, basta ricordare
quelle per Sant’Antonio, San Sebastiano, San Vin-
cenzo di Saragozza, Sant’Agata, Santo Stefano,
San Giorgio, San Francesco, Sant’Efisio, San Do-
menico abate, San Giovenale, San Nicola, San Mi-
chele, San Forwnato, Sant’Ubaldo, San Bernardi-
no da Siena, San Pardo, San Gerardo, San Giulia-
no, San Ranieri, San Paolino vescovo, San Giovan-
ni, Sant’Auditore, Santa Rosalia, Santa Cristina,
Maria Maddalena, San Giacomo, San Jacopo, San-
t’Emidio da Treviri, San Rocco, Sant’Oronzo, San-
ta Rosa, San Gennaro, San Nicolo, Santa Luaa...
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La Baio di Sampeyre (Val Varaita - Cuneo)

Liana Nissim, Silvio Peron, Thomas Gilardi

L’esperienza del suonare (Silvio Peron)

Il comune di Sampeyre (CN) si trova in Val
Varaita ad una cinquantina di chilometri dalla cit-
ta di Cuneo. La Baio &€ una festa molto antica che
dal dopoguerra si svolge ogni cinque anni, mentre
nel passato la sua cadenza era legata a vari fattori
e condizioni che dovevano essere ottimali. Guer-
re, carestie o comunque periodi di difficolta per la
comunita, facevano si che non si svolgesse per
molti anni. In ogni caso I’elemento fondamentale
é la volonta popolare che si manifesta il 6 gennaio,
quando schiere di giovani e meno giovani, urlano
“Baio!” percorrendo le strade del paese fino ad
arrivare sotto le case dei due abd, i capi della Baio,
per chiedere, a nome della comunita, che si svolga
la festa. Se da parte degli aba c’e I'approvazione la
Baio si svolgera, come tradizione da tempi imme-
morabili, le due domeniche antecedenti 'ultima
settimana di carnevale ed il giovedi grasso.

La Bazo & suddivisa in quattro parti autonome,
ognuna con il proprio stato maggiore presieduto
dagli aba, che interagiscono fra di loro in vari
momenti. Oltre alla Baio de Piasso (piazza, Sam-
peyre capoluogo) vi sono le Baie delle frazioni
Roure (Rore), Chucheis (Calchesio) e Vila (Villar).

Come da tradizione la Baio & formata da soli
uomini. Curioso e simpatico ¢ quindi vedere le
varie figure femminili come Vespouzo (sposa) o la
vieio (vecchia), impersonate da uomini che non
sempre hanno lineamenti delicati.

I partecipanti nell’ultima edizione sono stati
circa quattrocento.

L’elemento caratterizzante dei costumi e degli
oggetti presenti in questa festa sono i bindel, fini
nastri di seta che sono presenti in forme diverse a
seconda dell’esigenza di addobbo del costume:

per esteso nella loro lunghezza, ad esempio dietro
i copricapo degli uzouart (ussari), che sono le
guardie del corpo degli alum, lo stato maggiore,
oppure cuciti a formare coccarde presenti in quasi
tutti i costumi, o minuziosamente pieghettati, a
contornare i copricapo degli aba e a rivestire quel-
li dei grec e dei tambourin, e ancora a creare un
effetto “ventaglio” nelle feluche di alcuni alum.
Per dare un’idea, la preparazione di alcuni copri-
capo comporta almeno quaranta ore di lavoro di
mano esperta. L’allestimento del costume & quin-
di un compito certosino affidato alle donne con
regole e consuetudini trasmesse di generazione in
generazione, un esempio di arte popolare che
sopravvive grazie a questo evento. Al termine della
Baio quanto confezionato viene scucito, altrimenti
le pieghe danneggerebbero con il tempo i bindel.

L'origine della festa, come tutti gli eventi di
questo genere, € sconosciuta, ma molto antica.
Dagli studi fatti sugli elementi noti e le caratteristi-
che della festa, e confrontandola con ritualita di
questo tipo presenti in Europa, Vorigine si rifa
comunque alle feste precristiane, pagane, a quei
riti propiziatori che si svolgevano verso la fine
dell’inverno, nel periodo di carnevale, quali auspi-
cio al ritorno della primavera e per propiziare
condizioni climatiche favorevoli a buoni raccold.
Si tratta di riti e feste di significato profondo, in
quanto legati ancestralmente alla sopravvivenza e
continuita della vita umana. Nella Baio di Sam-
peyre sono rimasti alcuni elementi che riportano
a questi significati e a quell’epoca, come ad esem-
pio I’edera che scorre lungo la mazza degli escarli-
nie (scampanellatori) nella Baio de Roure, i tiori ri-
camati sui bindel, o personaggi primordiali quali
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Marco Magistrali

Percorrere la tradizione in luoghi della Toscana

Sono stato qui invitato per raccontarvi una sto-
ria che riguarda il vissuto presente di un cospicuo
gruppo di persone che vivono in una valle poco
distante da Firenze, per intenderci dai trenta ai
sessanta minuti d’auto, per usare una misurazione
moderna legata al tempo. E la parte piti bassa
della valle del fiume Sieve, che come altri fiumi
che vanno nel Tirreno comincia il suo corso scor-
rendo in direzione opposta al mare, a un certo
punto piega, e si dirige a sud, fino a che non si
unisce alle acque dell’Arno, quindici chilometri
circa a Est di Firenze: “Arno non cresce se Sieve
non mesce”. K una zona collinare i cui poggi di-
scendono dal crinale d’Appennino, confine con la
Romagna, giu verso sud, al Valdarno. Dall’orizzon-
te delle faggete a mille metri, passando per le vec-
chie marronete e i boschi di quercia e carpino si
arriva agli ulivi e alle vigne. E un territorio in cui
anche i boschi sono sempre stati coltivati. L’orga-
nizzazione abitativa in singoli poderi sparsi sui
poggi, tipica della mezzadria, ha caratterizzato la
vita degli uomini, degli animali e delle piante.
Fino a meta del secolo scorso funzionava nella
maggior parte dei casi in questo modo: i padroni,
proprietari di grandi estensioni terriere, poi ¢’era-
no i fattori con ruolo di controllo e gestione dei
beni e tanti, tanti contadini. Ogni fattoria era co-
stituita da pitt poderi sparsi a produzioni miste,
olivo, frutta, vite, cereali, allevamento, attivita che
venivano integrate con caccia e raccolta. I due
terzi dei raccolti agricoli spettavano al padrone, e
solo con le ultime lotte sindacali fu possibile giun-
gere alla meta, in pit gli animali erano di diretta
proprieta del padrone. La vita da mezzadri era
segnata da una cultura di ricatto e soggiogamento,

perché il rischio di perdere il podere, e con questo
ogni possibile forma di sostentamento, aveva
come conseguenza un forte controllo dei padroni
sulla vita morale e materiale dei contadini. La
condizione dei mezzadri era comunque ricono-
sciuta migliore rispetto a quella dei cosiddetti “pi-
gionali”, che si chiamavano cosi perché erano
costretti a pagare una pigione, l'affitto. In genere
abitavano in paese € avevano come possibilita di
reddito quella di lavorare stagionalmente, come
manovale o bracciante presso qualche fattoria e
dipendeva dunque dalla richiesta del mercato del
Javoro. La vita della gente sui poggi non va pensata
come parte di una realta statica o addirittura im-
mobile. Sono poche le famiglie in condizione di
mezzadria rimaste per pilt di un secolo nello stesso
podere. Qualora fosse stato possibile la maggio-
ranza si spostava alla ricerca di condizioni pit
adeguate alla propria struttura familiare o sempli-
cemente verso poderi meglio esposti. Questi movi-
menti hanno richiamato continuamente gente e
famiglie da altre parti, da altre valli. In piu la cul-
tura delle genti d’Appennino ¢€ fatta anche da
mercati e fiere di crinale. Non sono montagne alte
che dividono, sono state abitate fino alle cime. Per
incontrarsi a veglia, a un ballo, a una festa, tanto
per continuare a misurare le distanze in tempo, si
facevano anche pit di due ore di viaggio per anda-
re e due per tornare, svalicando per esempio per
andare in Casentino o al di qua e al di la del passo
del Muraglione. Gli uomini delle aree pitt monta-
ne erano abituati a seguire le vie delle Maremme
per lavorare stagionalmente, prima per la transu-
manza, poi come tagliatori o carbonai, sorte che li
accomunava alle genti provenienti dalle altre valli
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pre pit contesti in cui ripraticare il linguaggio del
canto tradizionale tra le generazioni. Per volonta
di coloro che cantano, pitt anziani, e i piii giovani,
curiosi che vogliono ascoltare, conoscere e impa-
rare. La funzione di trasmettere la conoscenza del
linguaggio del canto, come poi anche ¢ valso per
alre forme, ha generato sempre piu occasioni.
Tra i pint giovani ci sono persone provenienti an-
che da altre zone, come d’altronde & varia la pro-
venienza degli abitanti di tutta la valle, ma il tema
dell’identitd e le complesse problematiche che
derivano dal bisogno reale o deviato di essa per-
corrono tutta la penisola. La forma organizzativa
scelta da questo gruppo di persone, di cui io faccio
parte, ¢ I'associazione culturale. La nostra si chia-
ma “La leggera”, € nata ufficialmente nel 2001 ma
le esperienze fatte insieme sono iniziate nel 1998.
Nello stesso anno prendeva corpo la prima indagi-
ne etnomusicologica condotta dal sottoscritto sul
territorio di Pelago per conto del Centro di Docu-
mentazione del Comune, con l'obiettivo di foto-
grafare lo stato della memoria della cultura di tra-
dizione orale. All'inizio mi apparve un quadro
desolante nella totale frammentazione dei reper-
tori, un cosmo culturale imploso in schegge isola-
te. Man mano che procedeva la conoscenza tra
ricercatore e “ricercato”, approfondendosi i rap-
port personali, venivo in contatto con una rete di
persone che avevano vissuto il periodo in cui anco-
ra esisteva una trasmissione orale dei “saperi”. In
questa fase € imziato un processo di ricerca che si
delineava piu intensivo e di Jungo periodo, teso
alla frequentazione delle persone che nella pro-
pria infanzia avevano praticato il canto e la danza
come dimensione familiare, all’interno del pro-
prio podere, e nei contesti di relazione sociale
delle comunita: feste, occasioni di ritrovo e di la-
voro collettivo. La svolta fu quando cominciai a
frequentare un gruppo di anziani a Doccia con
Filippo Marranci, Daniele Franchi e le altre perso-
ne che poi fondarono 'associazione: attratti dalla
curiosita reciproca e uniti dal fatto di vivere sullo
stesso poggio ne nacquero rapport affetavi d’ami-
cizia, In un contesto di questo genere ¢ chiaro il
senso della trasmissione di conoscenze tra chi sa e
chi non sa. Abbiamo avuto accesso a un livello pin
delicato e profondo di memoria collettiva, a un
quadro culturale sommerso. Nella mia prima ri-
cerca individuale mancavano i requisiti atfinché
questo avvenisse, cio¢ una relazione umana che
desse la motivazione alla gente per mostrare a s¢
stessa e al ricercatore un qualcosa che gli & pro-
prio ma che non ¢ di uso quotidiano. La spinta a
trasmettere la propria conoscenza e quindi la pro-
pria cultura ¢ data dal fatto che questa venga ap-

presa. Si sceglie consapevolmente di trasmettere
dei significati, visto che sono stati ricordati senza
essere stati dati a nessuno per molto tempo. In
questo senso l'atto del “ricordare” viene indissolu-
bilmente legato al “trasmettere”. Tutto questo
negli anni si ¢ sviluppato in una rete sempre pil
ampia di scambi e di relazioni. Alcuni strumenti
dell’Associazione sono dati dalla ricerca etnomusi-
cologica e antropologica con la costituzione di un
Archivio Culture Orali e il Centro di documenta-
zione e ricerca sulle culture orali locali da cui
prendono vita le pubblicazioni in audio, cartacee
e, speriamo presto, anche video. Abbiamo indivi-
duato nella forma dei percorsi laboratoriali la
possibilita di creare contesti intergenerazionali di
approfondimento e pratica dei linguaggi della
nostra tradizione. Ricco ¢ 1l calendario di appun-
tamenti durante 'anno nei quali ci incontriamo
nella forma della veglia e della festa. 11 cosmo
culturale della gente di questa valle ha mille punti
in comune con tutte le aree limitrofe, non possie-
de tra le sue forme specificita uniche, eclatanti
permanenze storiche, ma ¢ estremamente ricco
ed elaborato. Le occasioni piu vistose sono quelle
che riguardano gli appuntamenti del teatro ritua-
le di tradizione contadina, interrotte nella pratica
dagli anni Cinquanta e riprese oggi; la befanata
nella notte tra il 5 e il 6 gennaio e la rappresenta-
zione della Zingana, forma teatrale in versi con
forti elementi d’improvvisazione gestuale, impa-
rentata con la Commedia dell’Arte, che veniva
rappresentata in tutte le campagne della parte pin
bassa della Val di Sieve e nel Valdarno da varie
compagnie di contadini, seguendo differenti testi
adattati alla particolare sitnazione di ogni anno,
centrati sugli elementi del “matrimonio contrasta-
to”. Dall’anno scorso la “Zingana” ¢ stata rimessa
in scena per alcune situazioni di festa, con il grup-
po “Teatro fatto in casa”, composto da una dozzi-
na di persone dai ventotto agh ottantasei anni di
eta, sotto la guida di Ilaria Danti. Le occasioni di
“veglic a ballo” e di feste in cui si danza sono
molteplici, grazie anche all’energia data dai suo-
natori vecchi e nuovi. I Suonatori della leggera
sono una formazione che suona insieme da otto
anni i repertori “ad orecchio” della musica per il
ballo nella Val di Sieve, ma ci sono diversi “nuovi
suonatori” che stanno imparando nei “Laboratori
di musica di tradizione orale per il ballo” sotto Ia
conduzione mia e del suonatore piu esperto, Gui-
do Tirinnanzi, che ha da poco compiuto no-
vant’anni. Come produzioni del Centro di docu-
mentazione e ricerca sono stati finora pubblicati 2
compact disc all'interno della collana “GEO-
Sound of the Earth” Ed. NOTA, nel 2003 “A veglia
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Le ricerche del gruppo “Aree Geografiche e valori della

Tradizione”

L’area delle “quattro province”: territori, tradizioni, oggi

Giorgio Botta, Valerio Bini, Chiara Pirovano

Viaggio nelle “quattro province” (Giorgio Botta)

In una nostra precedente ricerca sull’area delle
“‘quattro province” abbiamo voluto mostrare la
peculiaritd geografica di questa zona, in questi
nostri tempi': si tratta di una non regione, definizio-
ne abbastanza recente ed efficace, per liberarci
della nozione di “regione politico-amministrati-
va”, che non puo avere attinenza con modalita dj
analisi del territorio, del genere qui di seguito
precisato.

Infatt, il caso delle “quattro province” si potra
pit correttamente definire “regione culturale”
un’area dove 1 confini delle province di Pavia,
Alessandria, Piacenza e Genova, che risultano
chiaramente tracciati su una carta politica, diver-
ranno invece labili e difficilmente individuabili,
perché sfumati dalle espressioni culturali — la par-
lata innanzi a tutto —, che gradualmente, pur nel-
I'ambito di piceoli spostamenti, variano la loro
formulazione. Ad esempio, il canto, la danza, gli
strumenti e 1 loro suoni caratterizzano certe zone
rispetto ad altre. Queste espressioni della tradizio-
ne si manifestano, volta a volta, con il ‘prestito’ di
altri che stanno per scemare, € come potrebbe
sperimentare un viaggiatore, € quasi impercettibi-
le il momento in cui un’influenza culturale ha
concluso il suo effetto per lasciare il passo a un’al-
tra.

Tuttavia, si possono cogliere profonde affinita,
nella sostanza di queste forme culturali, che per
questo motivo rendono quest’area “omogenea”. |
dialetti, che rappresentano un buon esempio di
diversa identita dei luoghi, al tempo stesso, sono
segno di omogeneita culturale.

Dunque, omogeneitd, specificita identitaria del luo-
ghi e indeterminatezza dell'estensione spaziale sono ca-

ratteristiche, talvolta in apparente contraddizione,
in verita segno di complessita, che danno sostanza
alla “regione culturale”.

Molte sono le storie che raccontano quest’area.
Ne scegliamo una sottoforma di viaggio.

Draghin, abile e noto suonatore di pitfero, & un
personaggio, tra mito e realtd, vissuto tra Sette e
Ottocento, originario di Suzzi, in Val Boreca, una
piccola valle interna a ridosso dei contrafforti
dell’Appennino ligure che la isolano dal mare.
Nella sua qualita di personaggio, ¢ divenuto prota-
gonista di una ballata® conosciuta da almeno un
secolo, nella zona delle “quattro province”. La
ballata narra la cronaca del trasferimento del pri-
gioniero Draghin, arrestato a Cicagna, localita
della Valfontanabuona, entroterra di Chiavari, lo-
calita oggi non piu forse considerata appartenente
all’area culturale delle “quattro province”. Tradot-
to dai gendarmi, percorrera la Val Trebbia per
essere incarcerato nelle prigioni di Bobbio.

Il personaggio si € reso famoso soprattutto per
le sue azioni trasgressive e delittuose, per la sua
vita insolita, “oscena”. Forse non risparmio alcuna
delle tre mogli, osteggio fino alla morte un altro
pifferaio, fece parlare di sé per altre imprese, ma
grazie al suono del suo piffero otterra la grazia e
verra esiliato a Milano, dove morira nel corso del-
le Cinque Giornate.

La ballata in questione risulta una rassegna di
luoghi che il Draghin attraversera e che, volta a
volta, faranno da scenario al personaggio e ai suoi
affanni. Il racconto del viaggio € occasione per
descrivere gli stati d’animo del prigioniero, situa-
zioni caratterizzate da bevute di buon vino, suona-
te di piffero e balli antichi, come la bisagna e la
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La rivincita della tradizione:

marginalita, patrimonio locale, riterritorializzazione
nell’area delle “quattro province” (Valerio Bini)

Accade spesso, nei Nord e nei Sud del pianeta,
che luoghi periferici, marginalizzati, deterritoria-
lizzati perché perdenti nel sistema di competizio-
ne globale, si trovino a disporre, quasi loro mal-
grado, di uno specifico patrimonio culturale tradi-
zionale, che rimane sul territorio come una sorta
di residuato imprevisto di una “modernizzazione”
subita. 1l processo e descritto in modo efficace da
Guglielmo Scaramellini, proprio in riferimento a
una parte dell’area oggetto di questo studio, 'Ap-
pennino pavese: “¢ quest’area geografica una sor-
ta di “isola” sopravvissuta in altura alla marea
montante della modernizzazione livellatrice e
omologante (e qui viene spontanea l'immagine
della cima del Monte Ararat che accoglie una sor-
ta di arca di Noe, carica di suonatori, cantanti,
ballerini e cantastorie !)” (Scaramellini, 2007, pp.
95-96).

Questo patrimonio tradizionale ¢ stato oggetto
delle ricerche di generazioni di ricercatori, di
norma di origini lontane ai territori analizzat,
attratti dalla prospettiva di poter incontrare aree
culturalmente diverse, sottratte all’omologazione
e dunque meritevoli di specifiche indagini. In al-
cuni casi, tuttavia, tale patrimonio non € rimasto
semplice oggetto passivo di ricerche esogene e si é
fatto “capitale territoriale” (Governa, 2006), po-
nendosi come base e come motore di una nuova
territorializzazione che segue il fallimento della
“modernizzazione” e prova a dare una risposta
specifica e localizzata alle crescenti domande di
qualita socio-territoriale che emergono nella so-
cleta contemporanea.

L’area delle “quattro province” € forse uno di
questi luoghi nei quali marginalita, riterritorializ-

zazione e tradizione appaiono legati da un filo
comune che questa ricerca si propone di osserva-
re, analizzando le varie forme di questa riterrito-
rializzazione e indagando le caratteristiche di que-
sto rapporto. La ricerca, pertanto, nasce con l'in-
tenzione di domandarsi se, al di la della residualita
rispetto alla cultura dominante, la cultura tradizio-
nale svolga un ruolo attivo nella costruzione del
territorio periferico ed eventnalmente come e
perché questo accada.

Questa ricerca, dunque, non vuole tanto defini-
re quali siano le forme specifiche con le quali &
sopravvissuta la cultura tradizionale nell’area delle
“quattro province”, quanto piuttosto comprende-
re se essa costituisca oggi una risorsa specifica
nella costruzione di un territorio marginalizzato,
ed eventualmente perché cio sia accaduto e in che
modalita.

Le “quattro province”: storia di una periferia

L’area delle “quattro province” €, in un certo
senso, un luogo geometrico della periferia, nel
senso che esso raccoglie la parte montana, emar-
ginata, di quattro province che, almeno dall’epoca
industriale, partecipano di uno spazio “sviluppa-
to” e “centrale”: Alessandria, Genova, Pavia e Pia-
cenza. In realta, in epoca premoderna il territorio
in oggetto ha visto importanti flussi commerciali
correre lungo le vie marenche e ha ospitato in Bob-
bio uno dei centri pitt importanti dello sviluppo
medioevale; tuttavia, con il passare dei secoli e con
lo spostamento degli assi di sviluppo verso altre
aree dello spazio economico italiano ed europeo,
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Patrimoni e comunita: gli ecomusei delle
“quattro province” (Chiara Pirovano)

L’area geografica oggetto della ricerca’, situa-
ta nell’Appennino settentrionale, al punto di in-
contro delle province amministrative di Pavia, Pia-
cenza, Alessandria e Genova, presenta caratteristi-
che peculiari al fine dell’analisi degli aspetti della
tradizione che emergono dal rapporto tra societa
e ambiente (cfr. Pirovano 2006). La problematica
di interesse viene esaminata in questa sede attra-
verso I'indagine relativa a particolari elementi ter-
ritoriali rappresentati dagli ecomusei, scelti quali
chiavi di lettura esplicative dell’evoluzione delle
relazioni con I'ambiente in un dato territorio.
L’ecomuseo, infatti, secondo la nota definizione
di Hugues de Varine e George Henry Riviere
(1971):

“(...) é uno specchio attraverso il quale una popolazio-
ne st guarda per riconoscersi, ove cerca spiegazioni delle
dinamiche del tervitorio al quale ¢ legata, ricercando la
continuita o discontinuita fra le generazioni: un museo
che la popolazione offre ai suoi ospiti per farsi compren-
dere meglio...¢ un'espressione nel contempo dell’uomo e
della natura” (in Maggi 2000, p. 14).

In questa luce tali entita, oltre alle intrinseche
funzioni di conservazione e di testimonianza, pre-
sentano un interessante valore in termini di terri-
torializzazione, in quanto possibile strumento del-
la comunita locale per rintracciare il proprio per-
corso nel passato e per volgerlo al futuro. Ne con-
segue che la posta in gioco per gli ecomusei risulta
piuttosto ambiziosa. L’assunzione di un ruolo cosi
articolato in merito allo sviluppo locale, infatti,
assume aspetti di rilevante complessita. In partico-
lar modo se si considera che gli ecomusei afferi-
scono alla categoria delle strutture museali che, in

1o vorrei un museo dall’estremo iert all’estremo domani...”
Ettore Guatelli

quanto tali, sono state stigmatizzate perché ritenu-
te il prodotto dell’istituzionalizzazione di una cul-
tura elitaria e verticistica, vessatoria, di fatto poli-
ticamente conservatrice? (Merzagora ¢ Rodari
2007, p. 39). La risposta a tali critiche ¢ stata tra-
dotta negli anni Settanta nell’individuazione di
nuove forme espositive, tra le quali si annoverano
gli ecomusei. Essi, come espresso nella definizione
degli ideatori sopra riportata, dovrebbero essere
portatori di un progetto che si proietta nel futuro,
inserendosi tra gli strumenti per lo sviluppo loca-
le*, mantenendo, nel contempo, il tradizionale
ruolo di ordinamento della memoria. Se quanto
descritto rappresenta un interessante impianto
teorico-concettuale, dai numerosi studi elaborati
al proposito (cfr. Maggi 2000; Togni 1988) emerge
come sia necessario analizzare 1 singoli contesti al
fine di verificare I’evoluzione degli ecomusei e la
relativa funzione attuale.

Nella ricerca in oggetto, st assume come ipotesi
che I'ecomuseo costituisca uno strumento ascri-
vibile all’approccio patrimoniale (cfr. Ollagnon
1989), intendendo valutare in quale misura, nel-
I’area delle “quattro province”, esso sia il frutto di
un reale percorso di comunita o, altrimenti, se
possa ricoprire un ruolo siffatto in futuro. A tal
fine, & stata avviata I'indagine tramite Uindividua-
zione degli ecomusei e in generale dei musei loca-
li e lo studio sul campo di alcune di queste strut-
ture, grazie a sopralluoghi e a interviste a testimo-
ni privilegiati* che hanno permesso di compren-
dere i contesti nei quali essi sono inseriti.
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Un territorio in trasformazione

Il territorio delle “quattro province” presenta
caratteristiche peculiari, oggetto di profonde tra-
sformazioni avvenute soprattutto a partire dalla
meta del secolo scorso®. In passato, I'area ¢ stata
luogo di collegamento tra V'entroterra e il mare,
importante via di scambio per le merci (nota ¢ la
cosiddetta via del sale), in seguito rimasta al margi-
ne del processo di industrializzazione e, attual
mente, in lieve riscoperta da parte del turismo.
L’agricoltura ha rappresentato fino al Secondo
Dopoguerra la principale attivitd, merntre ora, in
linea con le tendenze nazionali e mondiali dei
paesi occidentali, risulta in forte crisi. Similmente
al complesso dell’ambito appenninico, 1 versanti
un tempo mostravano i segni di una profonda an-
tropizzazione (pascoli, terrazzamenti, rimboschi-
menti con specie alloctone, in particolare realizza-
ti durante il periodo fascista). Gli stessi versanti
sono ora divenuti territorio di progressiva, auto-
noma espansione del bosco che recupera i propri
spazi, disegnando un paesaggio nel quale spesso la
comunita locale fatica a riconoscersi. Se 'aumen-
to degli ambiti forestali, da un lato, facilita la rina-
turalizzazione (comportando quindi la creazione
di ambienti ottimali per specie da tempo estinte®),
dall’altro, esso rischia di banalizzare gli ecosistemi
presenti, producendo effetti non solo dal punto di
vista ecologico ma anche da quello simbolico-cul-
turale. Occorre ricordare, infatti, che proprio la
vita quotidiana c¢on la natura in passato, in partico-
lar modo nell’area mediterranea, ha prodotto la
diversificazione degli ambienti, motivo dello svi-
luppo di una notevole varieta biologica, co-evoluta
congiuntamente con un’identita culturale forte.
Attualmente I'avanzamento del bosco crea una
sorta di discrasia tra la memoria locale e un’evolu-
zione futura imprevedibile. Associato a questo fe-
nomeno sl registra oviamente un drastico cam-
biamento degli stili di vita delle popolazioni locali,
non piu dedite all'agricoltura e in generale alle
attivita silvo-pastorali, non pit generatrici del pro-
prio paesaggio ma quasi alla stregua di ospiti,
quando non emigrate nei maggiori centri urbani
limitrofi.

Nonostante questo, I'area delle “quattro pro-
vince”, a livelli differenziati nelle singole valli che
la compongono, presenta un peculiare radica-
mento delle tradizioni, fenomeno che assume
particolare interesse in quanto gli interpreti di tali
fatti culturali sono anche giovani, dimostrando la
vivacita e la vitalita della trasmissione locale.

I fattori che hanno determinato tale particolare
situazione sono molteplici e senza dubbio com-

plessi. La questione attiene a una valutazione pia
generale che riguarda la lettura delle tradizioni in
funzione dei processi territoriali: un’area margi-
nalizzata dalla modernizzazione (nel caso, ad
esempio, delle “quattro province” oppure delle
valli occitane nel Piemonte sud-occidentale) risul-
ta, per questo, maggiormente propensa alla custo-
dia e alla trasmissione degli aspetti tradizionali
della cultura? Se tale domanda trovasse una rispo-
sta affermativa, la parziale ¢ temporanea chiusura
di un territorjo, alla luce di un processo storico
piu ampio, volgerebbe a favore della conservazio-
ne di una cultura identitaria forte e caratteristica
del contesto locale. Occorre inoltre aggiungere
che nell’area di studio cos1 sinteticamente dise-
gnata si rileva un rinnovato interesse per i fatt
materiali e immateriali che legano le societa ai
territori e per le pratiche antiche (agricoltura in
particolare). Tali ambiti, per lo pit al di fuori dei
tradizionali flussi turistici e apparentemente non
coinvolti in un progetto territoriale visibile, appa-
iono luoghi di sperimentazione di nuove fonda-
zioni di vita agreste (come nel caso della nascita di
numerosi agriturismi) oppure ancora di riscoper-
ta di saperi antichi: ne sono esempi il formaggio
Montebore, oggetto dell’istituzione di un recente
presidio SlowFood, oppure ancora la ripresa della
coltivazione dell’antico vitigno Timorasso. Gli eco-
musel si inseriscono in queste dinamiche, espres-
sione di una cultura locale ricca, da una parte, e,
dall’altra, nodi della maglia della contemporanea
valorizzazione territoriale.

11 patrimonio museale delle “quattro province”:
P | 1seal q P
pandechio di territorio

L’area geografica e culturale delle “quattro pro-
vince”, come ¢ stata delineata da Giorgio Botta e
da Valerio Bini nei contributi al presente volume,
non ha per sua natura confini precisi: essa si fonde
con i territori limitrofi, si spinge, ad esempio, lad-
dove 1 vari suonatori avevano e hanno relazioni,
ove si mantengono certe feste tradizionali durante
I’anno, legate in particolare a momenti importan-
ti per I'agricoltura.

Indotti da motivi di ricerca a individuare dei
limiti, seppure indicativi, dell’area di studio, al fine
dell'identificazione del patrimonio museale esi-
stente, sono stati considerati i comuni apparte-
nenti alle Comunita Montane rappresentate nella
carta n. 3. D’altra parte, a conferma della poca
significativita della delimitazione di confini di det-
taglio per un’area culturale, occorre sottolineare
che uno degli ecomusei ritenuti tra i piu impor-
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Carmela Cacia

Il “Patrimonio Immateriale” dell’umanita

Identita e patrimonio culturale

Il concetto di identita culturale & strettamente
connesso a quello di patrimonio culturale; anzi,
non considerando tale relazione, risulterebbe 1i-
duttivo ogni tentativo di definire il concetto stesso
di identitd e non si avrebbe sufficiente chiarezza
riguardo la funzione della cultura nella societa.

Quando si parla di patrimonio culturale ¢ usua-
le suddividerlo in componentl materiali, ossia
espressioni visibili, tangibili, concrete della cultu-
ra, e componenti immateriali, che richiamano, al
contrario, le sue espressioni invisibili, quali tradi-
zioni culturali e artistiche, usi, costumi, credenze,
usanze. Queste ultime, certo, possono concretiz-
zarsi in tracce materiali, ma si tratta comunque di
elementi intangibili, di idee, di filosofie di vita,
ecc.

Nel tempo, la tutela nei riguardi del patrimo-
nio culturale ha fatto riferimento in modo quasi
esclusivo alle manifestazioni materiali della cultu-
ra, subendo una costante evoluzione e vantando,
ormai, una tradizione consolidata anche a livello
sopranazionale.

Probabilmente, questo si spiega col fatto che &
pitt semplice identificare, catalogare e, quindi,
sottoporre a misure di tutela, conservazione e tra-
smissione 1 beni culturali materiali; nonostante
cio, si & avviato ormai da diversi anni a un nuovo
modo di interpretare il concetto di bene culturale,
che tiene conto anche degli aspetti immateriali
che la cultura manifesta.

Tale crescita intellettuale ha portato alla nascita
di una maggiore attenzione verso i beni intangibili
che, si ¢ concretizzata anche a livello legislativo,

sia nazionale che internazionale, dando vita a mo-
vimenti volti a promuoverne la conoscenza, la
consapevolezza e, di conseguenza, la tutela, salva-
guardia e trasmissione.

L’organizzazione che sta portando avanti una
grande opera in tale direzione & 'UNESCO che,
grazie all’esperienza accumulata in pin di
trent’anni nel campo della tutela dei beni conside-
rati “patrimonio dell’'umanita”, ha voluto amplia-
re il suo raggio d’azione, estendendo la protezio-
ne anche al patrimonio immateriale. Infatti, la
Convenzione sul Patrimonio Culturale ¢ Naturale del-
['Unanita, adottata nel 1972, é volta a proteggere
esclusivamente il patrimonio materiale; con
un’operazione simile alla precedente, ma avente
per specifico oggetto la protezione dei “capolavori
del patrimonio immateriale” dei popoli, I'UNE-
SCO ha voluto richiamare l'attenzione della co-
munitd internazionale sull'importanza di prende-
re in considerazione tali beni che, in quanto intan-
gibili, sono senza dubbio pit vulnerabili e biso-
gnosi di salvaguardia, ma che sono considerati
fondamentali per l'identita culturale dei popoli.

Creando questo nuovo riconoscimento, 'UNE-
SCO richiama 'attenzione sul fatto che fra le ric-
chezze da difendere in ogni parte del globo rien-
trano a pieno titolo anche i beni immateriali, che
recano in sé il senso di continuitd fra generazioni
e che rappresentano, quindi, elementi importanti
per la creazione di una identita culturale, per la
salvaguardia delle diversita culturali e della creati-
vita umana.

Identificare un bene culturale immateriale &
operazione alquanto piu difficile, se non altro
perché pin inusuvale, rispetto ai beni materiali; si
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tratta di un nuovo settore d'intervento, che spazia
dalla danza al teatro, dall’enogastronomia alla
musica, dalle lingue ai dialetti, dall’artigianato ai
costumi, dalla letteratura alle leggende, dalle feste
ai giochi, ai riti popolari e cosi via; viene conside-
rato patrimonio mondiale dell’'umanita tutto cio
che riguarda quei processi assimilati dagli indivi-
dui attraverso la conoscenza, I’abilita e la creativi-
ta, ma anche i prodotti da essi creat utilizzando
I'esperienza popolare, nonché le risorse, gli spazi
abitati e ogni altro aspetto del contesto sociale e
naturale nel quale si manifesta la cultura tradizio-
nale. Infatti, «le tradizioni sono i segni profondi
della specifica cultura dei luoghi, le tracce lasciate
dall’'umanita che in essi risiede. Le tradizioni sono
I'espressione di identita o di diversita che contrad-
distinguono i luoghi, caratterizzati, anzi vitalizzati
da avvenimenti, mid, storie»'.

L’obiettivo del’UNESCO ¢ quello di individua-
re e salvaguardare l'intera cultura tradizionale e
popolare, in tutte le sue forme e manifestazioni:
«le culture dei luoghi sono rappresentate dai
modi di abitare, alimentarsi, lavorare, difendersi
dai fenomeni meteorologici, vivere il rito della vita
collettiva»?; lo scopo principale di tale intervento
¢ quello di contrastare I'omologazione culturale
derivante dalla globalizzazione, trasformando tali
beni in veicoli che trasmettano 'identita di una
comunita ai giovani, nuovi depositari della cultu-
ra, affinché non si disperdano nel tempo i saperi
e le saggezze popolari, vera ricchezza dei luoghi e
delle persone che li vivono.

La Convenzione UNESCQ sulla “Salvaguardia
del Patrimonio Culturale Immateriale”

Il processo che ha portato studiosi ed esperti a
focalizzare P'attenzione su un concetto di bene
culturale pitt ampio si e ufficializzato per la prima
volta nel 1997 quando, a seguito dell’iniziativa di
alcuni intellettuali marocchini e dello scrittore
spagnolo Juan Goytisolo, TUNESCO ha organizza-
to un Convegno sulla “Preservazione dei Luoghi
Culturali dei Popoli”, durante il quale gli Stati
Membri del’UNESCO aderenti all’iniziativa ma-
nifestarono la necessita di un riconoscimento in-
ternazionale, creato dall’UNESCO sulla scia della
World Heritage List®, per attirare l'attenzione sui
capolavori del patrimonio orale dell’'umanita.

Grazie all’interesse suscitato, alla successiva
Conferenza Generale UNESCO, nel 1999, le auto-
rita marocchine, aiutate da molti Stati Membri,
hanno presentato una prima risoluzione intitolata
Proclama dellCUNESCO sui capolavori del patrimonio

orale e immateriale dell'umanita, entrata in vigore nel
2001.

Il Proclama si € concentrato soprattutto su due
tipi di cultura immateriale: “espressioni culturali
popolari e tradizionali” e “luoghi culturali”, com-
prendendo varie e complesse tipologie di manife-
stazioni culturali, in costante evoluzione, come le
tradizioni orali, le arti rappresentative, le musiche,
le feste, 1 rituali, le pratiche sociali e le conoscenze
riguardanti la natura. Il programma di attuazione
ha previsto, da un lato, una “ricognizione” di que-
sto patrimonio: ogni nazione aderente ¢ stata invi-
tata a compilare un inventario del proprio patri-
monio culturale immateriale, coinvolgendo artisti
tradizionali locali per valersi delle loro conoscen-
ze allo scopo di identificare tali beni; dall’altro, ha
contemplato la creazione di Comitati nazionali
per la sua protezione, che perseguano I’obiettivo
di salvaguardarlo e rivitalizzarlo, adottando misu-
re legali e amministrative per la sua tutela.

Con I'entrata in vigore del Proclama, nel maggio
2001, si sono eletti i primi 19 capolavori conside-
rati patrimonio dell’'umanita, scelti in quanto con-
siderati di rilevante valore universale dal punto di
vista storico, artistico ed etnologico. L'operazione
€ continuata con un secondo Proclama, nel novem-
bre 2003, col quale ne sono stat eletti altri 28.
Infine, nel novembre del 2005, si sono scelti altri
45 beni culturali immateriali, arrivando ad un
totale di 90 capolavori sparsi in 107 paesi del
mondo.

Contemporaneamente, si & adottata la Convezio-
ne sul Patrimonio Culturale Immateriale, conclusa a
Parigi il 17 ottobre 2003, che ha stabilito regole
pit precise per le nuove nomine*. Inoltre, si & isti-
tuita la Lista del Patrimonio Culturale Immateriale
dell’Umanita, gia composta dai 90 beni eletti dai
precedenti Proclami e che andra ad arricchirsi se-
guendo 1 principi del nuovo e definitivo accordo.

Tale Convenzione & entrata in vigore il 20 aprile
2006, a seguito della sua ratifica da parte di 30
Stati Membri. La sua convalida ha continuato con
andatura costante: al 29 maggio 2007, avevano gia
depositato le loro ratifiche 78 Stati; tra questi,
I'Italia che vi ha provveduto il 16 maggio 2007.

Con la Convenzione si € stabilito che gli Stati
Membri per far nominare i propri beni come “pa-
trimonio immateriale”, devono presentare delle
candidature, corredate di schede informative, da
sottoporre al vaglio di una giuria internazionale
composta da espert, che verifichera I'aderenza ai
criteri di eleggibilita a patrimonio mondiale, stabi-
liti da apposite norme. Analogamente a quanto
previsto per la WHL, le candidature devono essere
accompagnate da un apposito Piano di Gestione®
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Emanuela Gamberoni, Alessandra Ramarro

Eventi culturali locali in alcuni comuni veronesi
del Garda: una “scena” di un territorio in divenire *

1. Tradizioni e territorio

Le comunitd umane sono connotate da un
complesso di tratti identitari ~ conoscenze, fatti
storici, ritualitd ecc. — che pud essere espresso at-
traverso l'organizzazione di eventi ciclici. E cosi
che in ogni territorio fiere e sagre, affiancando ed
integrando gli elementi materiali e tangibili del
paesaggio, ripropongono momenti forti della sto-
ria e della geografia dei luoghi e dei gruppi che li
occupano. Esse permettono ai pit anziani di rivi-
vere cellule vitali della formazione stessa dei loro
contesti quotidiani e consentono ai piu giovani di
capire le valenze e la tipologia di quanto ha pro-
dotto lo spazio da loro abitato. In diversi momenti
dell’anno, quindi, in ogni localita, dal comune
popoloso alla pin piccola frazione, cerimonie e
feste — talune a sfondo economico, altre legate a
fatti religiosi o ad usanze popolari — compongono
un articolato repertorio celebrativo frutto della
stessa umanizzazione di quegli ambienti. Alcune
di esse rispecchiano una consolidata tradizione,
rigorosamente tramandata di generazione in ge-
nerazione, altre sono riprese dopo lunghi silenzi,
altre ancora sono create ex-novo per volonta di
gruppi e di associazioni, sulla scia dell’attuale ten-
denza al recupero e alla valorizzazione delle pecu-
larita locali in ottica socioculturale'.

Nell'insieme queste manifestazioni costituisco-
no la testimonianza di una civilta con una sua storia,
una sua economia ed un suo quadro di valori; attra-
verso la Joro messa in scena annuale le comunita
riaffermano e segnano un legame con lo spazio che
occupano, da cui hanno tratto le risorse naturali e
culturali per fondare il loro sistema di vita.

La realizzazione degli eventi, soprattutto se svi-
luppata in pin giorni, solitamente coinvolge i resi-
denti in un periodo pitt 0 meno lungo di prepara-
tivi, fungendo cosi da fattore aggregante della
comunita stessa: varie competenze si coordinano
per contribuire all’allestimento e alla gestione, in
uno sforzo che si tramuta in un momento Iudico
ad alto potere socializzante, un rito collettivo d’as-
soluto interesse socio-territoriale.

Nella fase dello svolgimento ogni evento, poi,
diventa polo attrattore non solo dei residenti ma
anche di persone provenienti da altre zone pia
lontane: € cosi che una festa pud essere un veicolo
di permeabilita dei territori, offrendoli alla fre-
quentazione e alla conoscenza di un piu vasto rag-
gio d’utenza.

Tutto ¢id ha indubbiamente una funzione vita-
lizzante su spazi e persone, tanto pit se si tratta di
aree coinvolte da consistenti processi di cambia-
mento e/o localizzate tra realta che, con una pit
forte e decisa connotazione, tendono a “soffocar-
le”.

In ragione di quanto detto € stato pensato I’og-
getto di questo contributo: ci si riferisce ad un
insieme di comuni che occupano una fascia della
provincia veronese compresa tra la citta di Verona
e la sponda orientale del Lago di Garda (tav. 1).
Lasciando la citta in direzione del lago, seguendo
le direttrici della Strada Statale 11 Padana Supe-
riore e della Gardesana Orientale, s’incontrano
centri che, pit lontani dal capoluogo scaligero?,
risentono dell’influenza positiva del lago (ad
esempio in termini climatici), ma che, nel con-
tempo, possono essere adombrati dalla forza stes-
sa che i comuni lacustri da un lato e la citta stessa
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Dino Gavinelli

Sulle tracce delle tradizioni popolari: permanenze e
trasformazioni nella pianura novarese e lomellina

1. Introduzione: cultura dei luoghi e tradizioni

La presente ricerca parte dalla premessa che la
pianura novarese e lomellina non siano spazi geo-
metrici astratti né territori indistinti o statici a
causa della presenza di elementy, idee, forze, dina-
miche e di una cultura locale che si manifestano e
si muovono in direzione di un mutamento. Le
trasformazioni che ne derivano, siano esse conti-
nue o discontinue, richiedono, data la loro stessa
complessita, un’analisi non solo antropologica,
sociale o storica ma anche geografica.

Una prima parte della ricerca a cui si rimanda
(Botta 2007; Gavinelli, 2004a) ha evidenziato
come in quest’area si sia consolidata e manifestata
una ‘cultura dei luoghi’, un genius loci in equilibrio
dinamico, come si diceva sopra. Per questo motivo
accanto al tradizionale studio geografico dell’am-
biente fisico, degh element ecologici e delle rela-
zioni che si inscrivono nel territorio considerato si
& voluto associare un percorso di analisi comple-
mentare. In tale percorso la pianura novarese e
lomellina sono state considerate contesti territo-
riali in cui si sono sviluppati determinat rapporti
sociali, radicati molti elementi della tradizione,
delineate relazioni sempre pit complesse ed arti-
colate tra le persone, imposti nuovi processi socio-
produttivi e avviate dismissioni con indubbie ri-
percussioni sulla popolazione locale, sulla sua cul-
tura e sul suo patrimonio materiale ed immateria-
le (Castelli, Jona, Lovatto, 2005; Isolani, Manichi-
ni, 2001).

Tenuto conto di tali premesse e delle prime
acquisizioni di dati materiali ed immateriali, si
delinea in questa sede un panorama, che non si

pretende certo esaustivo, delle tradizioni popolari
presenti sul territorio e della cultura delle ‘classi
subalterne’ nelle loro eterogenee manifestazioni
(linguistiche, musicali, enogastronomiche, lettera-
rie, coreutiche, ludiche...). Lo scopo é quello di
capire meglio come ha funzionato nel passato e
come attualmente si orienta il territorio conside-
rato (Leydi, Pianta, Stella, 1990; Gavinelli, 2004a).

Le condizioni fisiche della pianura novarese e
lomellina, il secolare, tenace e paziente lavoro di
generazioni umane per mutare i suoli naturali
attraverso interventi di livellamento dei terreni e
di regolamentazione delle acque, le produzioni
economiche e gli orientamenti culturali hanno
influito sulla localizzazione delle sedi umane, sulla
struttura delle tipologie insediative variegate per
dimensioni e forma (casa sparsa, cascina, villag-
gio, borgo, cittd) e sui comportamenti socio-cultu-
rali. In particolare & doveroso sottolineare il ruolo
della risicoltura che nel Novarese e nella Lomelli-
na € stato tanto importante durante il Novecento
da fondare quasi una ‘civiltd’ peculiare, con i suoi
ritmi, i suoi tempi, le sue lotte, i suoi comporta-
menti, le sue wadizioni e la sua cultura (Bermani,
Colombara, 1992).

Tale radicato contesto socio-econoinico e cultu-
rale si & poi dovuto confrontare, nei decenni dopo
il secondo conflitto mondiale, con nuovi modi di
produzione generati dalla meccanizzazione, dai
regolamenti introdotti con la Politica Agricola
Comune (PA.C.) dell'Unione Europea, dal neo-
fordismo industriale o dai processi di urbanizza-
zione, dai flussi migratori, dall’apertura commer-
ciale dei mercati, dalla terziarizzazione dell’eco-
nomia e dalla globalizzazione produttiva. L’in-
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Gilanmarco Lazzarin

La tradizione in alcune manifestazioni popolari

della Lessinia

Introduzione

In tutte le societd umane tramandare alle futu-
re generazioni le conoscenze, le usanze, i ricordi
di eventi e fatti che hanno segnato il percorso di
vita di un popolo e I'evoluzione del territorio in
cui esso vive € una necessita pitt o meno espressa-
mente manifesta.

Tra le varie forme e modalita di trasmissione di
valori culturali, intesi come espressione del vissuto
di una popolazione, vi sono quegli avvenimenti
periodici legati all’economia (fiere e mercati), alla
fede (sagre e processioni) o a particolari situazioni
e circostanze che esplicitano diversi aspetti della
vita di una comunita (feste popolari).

La penisola italiana, per le sue peculiarita e per
il suo particolare percorso storico, € teatro di nu-
merosissimi eventi divenuti simboli che identifica-
no non solo una determinata cultura, ma anche lo
stesso territorio in cui essa insiste; molti di questi
appuntamenti ciclici rivestono inoltre una grande
importanza dal punto di vista turistico, richiaman-
do un cospicuo numero di persone attratte dal
particolare connubio che si crea tra 'evento in sé,
la comunita che lo organizza e il territorio che lo
ospita.

Nel corso degli ultimi decenni del Novecento,
a causa della diffusione di modelli socioculturali
standardizzati, molte delle specificita che caratte-
rizzano questi avvenimenti si sono progressiva-
mente perse, banalizzando cosi pitt momenti del-
I'espressione storico-culturale delle regioni italia-
ne e delle sue genti.

Vi sono comunque alcune zone, specialmente
nelle aree rurali, in cui tali manifestazioni popola-

11 si stanno gradualmente riscoprendo con l'inten-
to di voler recuperare i valori e le tradizioni e at-
tivando nel contempo un nuovo tipo di turismo,
che nasce proprio dall’interesse della gente verso
gli usi e i costumi di un passato, talvolta temporal-
mente vicino, ma molto pitl lontano se raffrontato
ai ritmi e ai modelli di vita della societa attuale.
La Lessinia' (fig. 1), propaggine prealpina che
si sviluppa a Nord di Verona, ha conservato alcuni
di questi particolari momenti, che anche oggi
come in passato impegnano vecchi e giovani nel-
’organizzazione, fungendo in tal modo da legame
tra le generazioni; € importante analizzare questa
tipologia di fenomeni culturali (feste popolari,
sagre, fiere) cercando di conoscerne l'origine e
I’evoluzione, individuarne le peculiarita e, soprat-
tutto, comprenderne e valutarne gli effetti territo-
riali sia nel passato che nel presente, per poterne
capire le prospettive e le potenzialita future.

La festa popolare

Tra le tante feste che caratterizzano il territorio
lessinico ve n’¢ una in particolare che, pit di altre,
merita la nomea di festa tradizionale ossia la Festa
della Podestaria, che si tiene ogni anno presso la
localita omonima il primo fine settimana d’agosto.

[’origine di questa manifestazione risale proba-
bilmente al tardo Medioevo in epoca scaligera,
quando, a meta stagione d’alpeggio, le autorita
cittadine proprietarie dei terreni degli alti pascoli
lessinici inviavano un funzionario presso tale loca-
lita per la riscossione degli affitti dovuti dagli alle-
vatori. Tutti i mandriani, quindi, confluivano in
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Alberto Pagani

Tradizioni e folk revival in Ungheria tra museologia e
mercato. Considerazioni metodologiche’

Per tanti 'immagine dell’Ungheria si identifica
probabilmente con stereotipi che rimandano pitt
a condizioni di marcata ruralita e a taluni aspetti
del folklore che alle sue realta culturalmente pit
evolute e alla veloce trasformazione sociale che
essa ha sperimentato in particolare negli ultimi
due decenni, cosi come a una omogeneita di ca-
ratteri culturali che annulla le tracce delle com-
plesse vicende storiche attraversate.

Paese all’avanguardia n<lla recente trasforma-
zione di regime politico ed economico, e anzi pio-
niere gia nella fase precedente per le politiche di
apertura al contesto internazionale, 1'Ungheria
fin dalla nascita della sua prima struttura statuale
si ¢ trovata a essere quasi punto di contatto tra
grandi regioni culturali, acquisendo nei momenti
meno difficilli quasi una funzione di ponte tra di
esse, tale da esser attraversata da un intreccio di
influssi diversi nonostante la propria “alterita” et-
nolinguistica rispetto a ogni popolo circostante.
Nel corso dei secoli migrazioni e dislocazioni di
gruppi alloglotti hanno quindi diversificato il qua-
dro delle tradizioni locali; apporti sono venuti
anche dalle lunghe dominazioni esterne, in un
contesto in cui per altro le vicende dell’insedia-
mento hanno lasciato spazio, ai margini della rela-
tiva area di diffusione, alla compatta presenza di
altri gruppi etnici. La regione culturale magiara
da lungo tempo ha quindi incluso minoranze allo-
gene, trovandosi anzi, dopo la riduzione del terri-
torio statale decretata dal trattato di Trianon
(1920), a comprendere anche un’ampia enclave e
proprie minoranze all’estero. La contrapposizio-
ne tra culture differenti in spazi anche ristretti e il
gioco complesso dei rapporti di dominio hanno

prodotto in diversi momenti il rafforzamento di
marcatori etnici attinti dal patrimonio delle tradi-
zioni, fino a risultare nella costruzione, tra XVIII
e XIX secolo, di una consapevole e articolata im-
magine di nazione, dotata di un proprio distinto e
immaginato epos cosi come di un folklore in qual-
che modo stilizzato; in eta contemporanea, soprat-
tutto dopo la separazione delle corone (1867), si
e verificata una forte nazionalizzazione culturale
che, pur non cancellando del tutto I'eterogeneita
del passato, ha alimentato un forte sentimento di
appartenenza e, a partire da un contesto socio-
economico di persistente ruralita almeno fino alla
meta del Novecento, una sorta di vivo orgoglio per
le proprie tradizioni culturali: queste sono state
cosi rivendicate all’interno del Paese a fronte di
alcuni aspetti della recente modernizzazione e
conservate fieramente all’estero anche da parte
dell’emigrazione di data meno lontana, tanto
dopo il 1989 quanto dopo il 1956".

Aspetto significativo di tale evoluzione ¢ stata la
valorizzazione culturale della realta delle campa-
gne in contrapposizione a quella urbana, e quindi
la “riscoperta” delle usanze di taluni strati sociali,
tipicamente rurali, eletti a rappresentare il “popo-
lo” e di li lo spirito piu originale della nazione
magiara a fronte delle elite detentrici del potere,
spesso di origine straniera e urbana. Epoca di
rilevante importanza per ’elaborazione di una
cultura di derivazione popolare, e in qualche mi-
sura regionale, & stata in particolare la seconda
metd dell’Ottocento; anche in conseguenza del-
I'abolizione della servita (1848) i prodotti cultura-
li delle masse contadine hanno infatti potuto allo-
ra diffondersi pit liberamente per il Paese e trova-
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Michele Pagliara

La tradizione tradita: sulla poesia di Tonino Guerra,
Raffaello Baldini, Nino Pedretti

E’ furistir
aqueé a so me

(lo straniero
qui sono io)

Raffaello Baldini, Furistir, 1988

1l progressivo abbandono dello strutturalismo
da parte delle scienze umane, se ha indubbiamen-
te liberato la ricerca dal letto di Procuste dell’or-
todossia metodologica in cui era imbrigliata, ha
altresi reso dilabenti i confini interni dell’oggetto
d’indagine. Stabilire con ragionevole esattezza,
dunque, quali aspetti della cultura tradizionale
rientrano in quel mare magnum che gli antropologi
inglesi rubricano sotto la dicitura di intangible heri-
tage, € quali no, ¢ arduo: in parte per la carenza
generale di studi sull’argomento, specie in lingua
italiana; in parte per I'assenza di un metodo che
consenta di indagare con strumenti omogenei
fenomeni assai diversi tra loro, in modo da creare
categorie di appartenenza; in parte (ed anzi so-
prattutto) perché prima di definire la tradizione
immateriale bisognerebbe univocamente decide-
re che cosa sia la tradizione tout court.

Legato all’oralitd, il mondo della tradizione &
per sua stessa natura mutevole quanto il progres-
so, seppure in modi e tempi diversi. Ma quest’ul-
timo lascia, come tangibile traccia del proprio
cammino evolutivo, 1 testi scritti: la modernita si
puo leggere, segmentare, decostruire. E se non
sempre riusciamo a comprenderne gli intimi sus-
sulti, e solo perché, secondo il noto paradosso di
Helmoltz-Poincaré, ad un osservatore all’interno
del sistema non ¢ dato di percepire cambiamenti

che involvano il sistema nella sua globalitd, e dun-
que anche se stesso in quanto osservatore. Il treno
in cui sediamo ¢ sempre fermo, & il mondo attor-
no a noi che viaggia.

Non cosi per la tradizione, la quale st esprime
pero attraverso una semiotica di controversa deco-
difica: manufatti, riti, segni sul territorio e sul vol-
to stesso dell'uomo. E, quando usa il codice lin-
gua, usa il dialetto. Ma ¢ bene sgombrare il campo
in posizione liminare: I'uso del dialetto, e in par-
ticolare la sua declinazione artistica, & davvero da
ascrivere alla tradizione immateriale? Almeno in
linea tanto provvisoria quanto generale, la risposta
parrebbe negativa. 1l linguaggio, per dirla con
Ricoeur, costituisce la semantica dell’azione, «il
segno con cui 'uomo dice il suo fare»'. In una
prospettiva sincronica, la definizione del reale che
esso genera non appartiene semplicemente alla
cultura, ma ne costituisce di gran lunga la maggio-
re porzione. In una prospettiva diacronica, esso
registra i mutamenti di quella «lotta per la memo-
ria»? che costituisce la storia intellettuale del-
P'umanitd. Non a caso la distruzione di una cultura
si manifesta prima di tutto come oblio della lingua
e dispersione dei testi. Il dialetto, in quanto lin-
guaggio, si pone al centro del sistema semiotico
della cultura tradizionale italiana, e ne informa
tutte le fasce di significato. Ecco perché non puo
essere solo tradizione immateriale. Che le parole
non siano un mero flatus vocis, del resto, ce lo
insegnano secoli di filosofia, di letteratura, di po-
litica.

Ancora: la parola poetica dei dialettali del No-
vecento ¢ figlia della civilta della scrittura. I casca-
mi di oralitd che vi compaiono, pit che giungere
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la recita comincia,
P . . d g ,’
non ce intervallo, buon divertimento!
écco, adeés, so e’ teloun»°.
(Raffaello Baldini, A i sémm t6tt?, da Intercity')

Che la lirica vernacolare dovesse includere en-
tro i propri confini di genere il teatro, del resto,
era gia evidente ai dialettali dell’Ottocento: basti
pensare agli esiti felicemente teatrali di alcuni
passi del Porta, per tacere dei sonetti del Belli,
collettivamente intitolati Fr commedione.

Esiti di analoga teatralita dialogica, anche se in
misura minore, si riscontrano tra le vousi di Pe-
dretti, e sono anzi funzionali a mettere in scena,
attraverso il contrasto linguistico tra italiano e dia-
letto, la travolgente arroganza della modernita:
«Una terapia al cobalto / non la escluderei...»";
«Ti faremo fuori / Quadrozzi, se persisti»'2. Anco-
ra piu sottile ¢ Baldini, quando scrive dialoghi
diretti tra personaggi che, lungo uno stesso verso,
passano dalla lingua al dialetto'. La coscienza
frantumata, condizione tipica della lirica d’intro-
spezione dal petrarchismo alla letteratura nove-
centesca, si fa qui schizofrenia linguistica; e dal
dialogo teatrale si passa al monologo, che di fre-
quente in Baldini assume il profilo dello stream of
consciousness. Il teatro dialettale, ormai scomparso,
riaffiora analogamente in molta lirica in vernaco-
lo del Novecento: ma se prima il dialogo teatrale
inscenava una storia, ora esprime, piu che i valori
della civitas rurale, le ambasce dell’intellettuale
borghese. Né sfuggira, del resto, quanto i perso-
naggi che popolano la poesia di Pedretti, Baldini
e Guerra sembrano tratti dal repertorio del teatro
dell’assurdo.

I1 che non significa, naturalmente, che la tradi-
zione non trovi voce: analogamente al coro della
tragedia greca, che commenta la vicenda secondo
il punto di vista della comunita, I'io poetante ten-
de nel complesso ad assumere, in tutti e tre i san-
tarcangiolesi (seppure con tratti recisamente pit
smagati nella produzione di Baldini), il punto di
vista della collettivita dialettofona, secondo quel
procedimento di erlebte Rede gia individuato nel
celebre saggio di Spitzer a proposito della coralita
dei Malavoglia'*. Ma anche in questo frangente,
che ¢ wra i tratti costitutivi della voce poetica di
Pedretti, Guerra e Baldini, si annida talora una
contraddizione: ad eccezione delle prime raccolte
di Guerra, I'io raramente cede il posto al noi, e
rimane saldamente al centro della poetica espres-
sa dai santarcangiolesi, garantendole si unita e
coerenza, ma rivelando parimenti un afflato intro-
spettivo personale che ¢ proprio della lirica alta. Il
poeta della tradizione, che ci si aspetterebbe aedo

della propria comunita, € in scacco: parla del suo
paese per parlare di sé, e non viceversa.

Memori del folklore popolare del teatro dell’ar-
te, ai poeti non resta che indossare ancora una
volta una maschera: ed ecco che i santarcangiole-
si, attraverso le voci di Pedretti o le chiacchere di
Baldini, direttamente prestano voce ai diversi sog-
getti che popolano la Val Marecchia. L’io poetante
dunque si dissipa, esibendo ancora una volta, die-
tro la copertura della tradizione popolare, un at-
teggiamento peculiare della modernita letteraria:

E’ veglioun

Mo fis-cia lou, al so

i va e’ veglioun.

Me st m déss da cape
andrébh a lett

e s’i m déss da cape
una sgonda volta
andrebb a lett d’arnov.
Me ¢ vint'an

ch'a fazz la nota

tla porbia de Fabrécch»
élt che pugneti'™.

(Nino Pedretti, E’ veglioun, da Al véusi)

Tale polifonia bachtiniana, pero, e funzionale a
mettere in luce quasi esclusivamente coloro che
sono al di fuori della comunita: tutta la poesia di
Pedretti, di Baldini, di Guerra e infatti affollata da
innocui matti di paese, soggetti strambi, anziani
prossimi alla morte. E un gioco di specchi. La
morente comunita santarcangiolese, travolta dalla
fiumana del progresso, si compendia, quasi un
contrappasso, proprio in quegli individui che non
ha mai compreso ed ha di conseguenza estromes-
so, esattamente come il mondo globalizzato relega
Santarcangelo alla periferia dell’impero. Né ¢ un
caso che, soprattutto nelle liriche di Baldini e
Pedretti (ma anche, in misura minore, in Guerra)
abbondino le immagini di morte: il cupio dissolvi di
molti protagonisti della poesia romagnola, che
raggiunge probabilmente la sua acme nel compo-
nimento Furistir, non ¢ altro che il canto di morte
di un’intera comunitd, resa ormai alienata, fore-
stiera a se stessa.

Tale, peraltro, ¢ la condizione del poeta non
solo dialettale nelle dinamiche de] terziario avan-
zato: completamente deprivato della sua funzione
sociale (I'ultimo poetavate ¢ stato D’Annunzio,
che pure ha saputo mediare in modo assai profi-
cuo con le esigenze dell’industria culturale), ina-
scoltato, diseredato dal mondo nuovo che la socie-
ta di massa ha inaugurato, disintegrato nel suo io.

| 132

AGEI - Geotema, 30













Emilia Sarno

La tradizione dei Misteri: quadri viventi del territorio

molisano

Premessa

Il concetto di tradizione popolare & complesso
per la sua stessa natura semantica, dal momento
che sintetizza un paradigima dalle tante staccetta-
ture e interpretazioni, anche a seconda della tipo-
logia affrontata e in relazione alle aree geografi-
che. La problematicita epistemologica & dovuta
alla necessita di circoscrivere l'essenza di rituali
che si definiscono tradizione, con lintento di
porre in relazione la loro esistenza con il contesto
spazio-temporale di riferimento, senza tralasciare
quello dell’osservatore. Se tali manifestazioni, in-
fatti, sono attagliate al loro ambiente, non sono
affatto isolate, ma si costruisce spesso un sincreti-
sino, di stampo postmoderno', con le modificazio-
ni o gl stravolgimenti dovuti ai cambiamenti sto-
rici, coinvolgendo pure il ruolo di outsider dell’os-
servatore-ricercatore, che, mentre interpreta, con-
sente loro nuova e diversa vita.

Sulla complessita e sulla pluralita delle inter-
pretazioni ha dibattuto a lungo il gruppo di lavoro
AGel, coordinato dal prof. Botta®, per recuperare
la cultura delle tradizioni. La riflessione comune
ha colto cid che, ad esempio, il sociologo Bravo
individua come elementi archetipici: “nell’insieme
pitt ampio e eterogeneo sono riconoscibili ele-
menti, concezioni, simboli ricorrenti che si mani-
festano in gruppi, tendenze, contesti e movimenti
talora assai diversi o addirittura contrapposti, pur
in un comune richiamo alla tradizione” (Bravo,
2005, p. 22).

Nel tentativo di individuarne, dal punto dj vista
epistemologico, gli elementi fondanti, una tradi-
zione si configura come la creazione di una comu-

nita che sintetizza la sua volonta espressiva in un
formulario, proiettandovi simboli e valori.

La ritualita fatta di canto, racconto, manifesta-
zione ha il suo centro vivo nella realta uimana e
affettiva del gruppo di riferimento, collegata stret-
tamente alla vita di tutti giorni, alle credenze reli-
giose, alla civilta contadina. Per siffatto stretto rap-
porto non emerge una singola individualita, ma
I'interezza della collettivita; anzi la dimensione
popolare non indica solo l'utilizzo di particolari
tecniche comunicative, ma lo sfocarsi di quella
individuale nella partecipazione comune. Le tra-
dizioni rientrano, dunque, nel novero delle mani-
festazioni collettive, in cui ciascuno ¢ attore e spet-
tatore, consentendo cosi la coesione sociale (Cla-
val, 2002).

La caratteristica evidente ¢ la persistenza spa-
zio-temporale, come fattore che ne indica sia la
continuita sia 'esistenza a scala locale. In tal
modo, ¢ possibile identificare le radici culturali di
un gruppo sociale per ricostruirne i valori della
vita, con l'intento, ad esempio, di “identificare i
simboli e 1 riti utili a comprendere da quale fonte
si ritiene che provenga la vita, quando cominci la
vita, quando e per quali ragioni la vita possa essere
sacrificata, in quali circostanze e fino a quale pun-
to la si debba difendere” (Vallega, 2003, p. 140).

I1 rapporto con le aree geografiche ¢, quindi,
da intendersi non solo come semplice localizza-
zione delle manifestazioni, ma come complessa
relazione tra luogo, identitd e tradizione. “Un’al-
tra potente fonte di significati e identita culturali
& data da consuetudine e tradizione” (Hall, 2001,
p- 151); infatti, nelle diverse forme, vengono a co-
agularsi i paesaggl umani, mentre si sintetizza I’esi-
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stenza quotidiana, organizzata e tramandata se-
condo codici ben stabilizzati.

Si awalora, per la logica del discorso, I'impor-
tanza strategica dell’identita come “processo nel
quale lo spazio, il tempo, il lavoro e la memoria
sono elementi portanti” (Raffestin, 2003, p. 3),
elementi che, possiamo aggiungere, rappresenta-
no i luoghi e forgiano le tradizioni. Acutamente,
infatti, Botta (2004) sintetizza che queste ultime
rappresentino I'espressione profonda di un grup-
po sociale, Ia capacita culturale di esprimere le fasi
della propria esistenza.

Egli stesso, pero, annota che “estese aree della
penisola -le citta grandi e medie e vaste zone che
raccolgono le influenze di queste- economica-
mente inclini ad accogliere evoluzioni e muta-
menti, vanno rapidamente e ormai definitivamen-
te spogliandosi dei segni della tradizione”(ibid.,
p. 147). Si pud aggiungere che vi sono aree che
tendono a dimenticare, aree che celebrano, ma
stancamente, le tradizioni considerandole rituali
svuotati di significato, altre, infine, che le hanno
cristallizzate in difesa della propria identita.

In diversi casi, comunque, subentra una forma
di distacco o di rifiuto. Un tale atteggiamento &
anche collegato ad alcune caratteristiche specifi-
che di siffatti riti: sono espressione e fusione di
linguaggi diversi, frutto di contaminazioni comu-
nicative, quindi, sono di difficile lettura per utenti
abituati alla semplificazici,e. Coagulano, inoltre,
esperienze stratificate, per cui chiedono attenzio-
ne nella disamina delle fonti e dei documenti per
comprenderne tanto la formazione, quanto le tra-
sformazioni. Hanno, infatti, bisogno del tempo per
la codificazione, la realizzazione, la ricostruzione,
percid sono in crisi in una societa volta all’effi-
mero.

Pertanto, il gruppo di lavoro ha dedicato atten-
zione alle tradizioni come un patrimonio multi-
forme da ri-conoscere nel tratti semantici, ma
anche da recuperare come beni culwurali; in tal
senso, il rapporto con le aree geografiche si € ca-
ricato ulteriormente di significato, perché non
solo & importante ricostruire la relazione tra le
diverse manifestazioni e la scala locale, ma anche
quali fattori abbiano favorito, in alcuni ambiti ter-
ritoriali, il loro disfacimento o la loro cristallizza-
zione.

I discorso necessariamente promuove un’inda-
gine locale, per il radicamento delle tradizioni
con larea d’appartenenza, per quel connotato
identitario che le riconduce ad un luogo, come
proiezione simbolica di specifiche esistenze. La
loro individualita & nell’essere un tratto territoria-
le, espressione tipica, seppure dimenticata, ivi stra-

tificata. In tal senso ogni analisi si fa concreta,
quindi geografica, attagliata ad un luogo ¢ ad
un’identita’. L’intento ulteriore & quello di mo-
strare come le tradizioni possano essere la codifi-
cazione iconografica di un territorio, sintesi di
simboli, di credenze, insomima dell’esistere di una
comunita.

Il Molise come area di persistenza e
cristallizzazione delle tradizioni

I1 Molise si colloca, per quanto riguarda le tra-
dizioni, come un’area di persistenza e cristallizza-
zione, anzi, per il suo profilo socio-economico,
luogo di conservazione, senza particolari trasfor-
mazioni o sincretismi. Siffatte tradizioni hanno la
caratteristica della permanenza che ¢ da porre in
correlazione con il profilo demografico della re-
gione?, segnato tanto dallo spopolamento, soprat-
tutto nei comuni montani, quanto dall’invecchia-
mento della popolazione. Gli anziani, quindi,
sono i depositari della memoria popolare, da condi-
videre con gli emigranti, i quali cercano conferma
della loro identita.

Le tradizioni, ancora oggi celebrate, sono state
codificate nei secoli, in un Molise disarticolato
nella organizzazione territoriale e di fragile pro-
duttivita®; difatti, a consuntivo dell’eta moder-
na, Galanti, politico ed intellettuale molisano, cosi
ne presenta la vita contadina: “Miserabili tuguri,
per lo pit coperti di legno e di frasche ed esposti
a tutte le intemperie delle stagioni. L’interno non
offre ai vostri sguardi che oscurita, puzzo, sozzura,
miseria, squallore: un misero letto insieme col
porco e coll’asino (...). I pit agiati sono quelli che
hanno il tugurio diviso dal porco e dall’asino per
mezzo di sostentamento, e conducono una vita
dura piena di tribolazioni che il loro affittuario &
sempre pronto ad aumentare”(Galanti, 1788, pp.
199-206).

Nell’Ottocento, la produttivita complessiva-
mente limitata ¢ le enormi difficolta economiche
consolidano l'immagine della vita contadina
come un inferno insopportabile, per cui non ¢&
solo I'Unita italiana a determinare i flussi migrato-
ri, ma piuttosto una lunga storia di miseria e di
impoverimento, collegata alle condizioni socio-
ambientali. I'emorragia migratoria perdura nel
Novecento, con tassi parimenti elevati a quelli
della seconda meta dell’Ottocento, infatd “I’'emi-
grazione molisana all’estero comportera circa
260.000 espaui nei quarant’anni compresi tra il
1946 e il 1986. (...). Come era gia accaduto allora,
il Molise registra nuovamente i piti alti tassi migra-
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Barbara Vasco

La cucina della tradizione

Nelle societa tradizionali il legame tra territorio
e cultura alimentare & molto forte, tanto da poter
parlare di cucine locali o cucine del territorio. La cor-
rispondenza tra microcosmo ambientale e micro-
cosmo alimentare ¢ tale che basta spostarsi di
pochi chilometri per trovare prodotti ed abitudini
alimentari differenti, come dimostrano indiretta-
mente 1 gastrotoponimi' € le ingiurie alimentar® con
cui in Italia sono conosciuti i piatti ¢ gli abitanti
dei diversi paesi all'interno della medesima koiné
alimentare mediterranea, che attestano non solo
il rapporto tra cibo e territorio ma anche la varieta
culinaria all’interno di una stessa area geografica
e la stretta identificazione tra disponibilita/com-
portamenti alimentari/percezione di sé.

L’etnocentrismo e il campanilismo si traduco-
no in una sorta di gastrocentrismo in cui il cibo &
Ielemento che pit avvicina o, a seconda dej casi,
che pit tende a creare distanze. Non di rado
lesclusivismo culturale ¢ dovuto a pregiudizi di
ordine alimentare e la stessa diversita sociale si
esprime spesso attraverso il cibo?, sia a livello qua-
litativo che quantitativo.

11 cibo, una volta superato il problema della
disponibilita e dell’approvvigionamento, si carica
dunque di significati socio-culturali e di connota-
zioni simboliche che ne fanno — per dirla con le
parole di Leévi-Strauss — uno strumento di media-
zione tra I'uomo e il mondo, un mezzo per con-
servare, riprodurre e difendere lidentita di un
gruppo. £ per questo motivo che il ritorno alla
cucina locale, testimoniato in questi anni dal fiori-
re di itinerari enogastronomici e di enciclopedie
della cucina regionale, si configura non soltanto
come un fatto estetico, legato al piacere del pala-

to; ma come ritorno alle proprie origini, ad una
riscoperta della propria identita.

I primi indizi della nascita di una cucina regio-
nale in Italia si ritrovano nei ricettari del XVIII
secolo, scritti all'indomani di quella rivoluzione
gastronomica che dalla Francia si diffuse nel no-
stro Paese e che porto in breve tempo al recupero
ed alla valorizzazione delle cucine locali.

Gia nei manuali di cucina trecenteschi e quat-
trocenteschi non erano mancati piatti a denomina-
zione d’origine (come le torte parmigiane, bolognesi
romagnole) e preparazioni definite alla milanese,
alla genovese ed alla romana; ma a dominare i ricet-
tari dell’epoca era stata la cucina «alta» d’ancien
régime, di origine aristocratico-borghese, che privi-
legiava 1 sapori artificiali, ottenuti con grande di-
spendio di salse e spezie che occultavano voluta-
mente la tipicita dei prodotti locali e che rendeva-
no difficile il riconoscimento delle inflessioni dia-
lettali della cucina italiana.

Solo i libri di cucina di fine 700 enfatizzarono
l'aspetto geografico e fornirono un quadro com-
piuto del patrimonio gastronomico regionale.

La nuova cucina proveniente da Oltralpe fece
emergere le differenti usanze alimentari e risalta-
re le specialita gastronomiche regionali, anche se,
a sfogliare i ricettari dell’epoca, ci si accorge della
vistosa mancanza di quei piatti oggi considerati
tradizionali. Cio ovviamente non significa che essi
non fossero stati ancora inventati, ma certamente
induce a fare qualche riflessione su cio che si in-
tende per cucine locali e ricette della tradizione.

Si scopre cosi che il particolarismo regionale
della cucina italiana ha radici meno remote di
quanto non si pensi. Come appare chiaramente
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lunga quattro secoli e nella quale la comunita si
identifica.

I cibo in questo caso alimenta — mi si conceda
il gioco di parole — la tradizione e, al tempo stesso,
ne ¢ alimentato, secondo la gia ricordata coinci-
denza tra disponibilita, produzione alimentare e
identita culturale.

Considerazioni analoghe possono essere fatte
sulla cucina di strada che, se in America ¢ parte
stessa della tradizione alimentare (si parla in que-
sto caso di street food), in Italia si ritrova solo in
contesto siciliano. La strada, spazio sociale per
antonomasia, si trasforma qui in luogo dell’ali-
mentazione: le vie dei paesi e i mercati diventano
cioe teatro della preparazione, della conservazio-
ne, della vendita e del consumo di cibo, secondo
una dispersione spaziale e un’articolazione stagio-
nale che ne fanno una cucina alternativa a quella
casalinga.

Sebbene non sia legata a particolari momenti
dell’anno, la cucina di strada presenta una rituali-
ta basata sull’isotopia maschile. Solo gli uomini,
infatti, possono mangiare lungo le strade della
cittd, cosi come soltanto agli uomini € concesso
vendere il cibo alle bancarelle. La sua destinazio-
ne ed il suo uso sociale rendono il cibo di strada
un unicum anche neltla tipologia delle ricette pro-
poste: stigghiuola, mussu, quarumi, frittula, pani ca
mieusa, puippielti, babbaluci, puippu vugghiuti, saiddi
a bbeccafisu, surva, favi sicchi in wmitu, caidduna,
cacuocciuli mpasteitta, pullanchielli, ficurinnia e mudi-
na russi sono 1 piatti pin diffusi nei buffet della
Vucciria, di Ballaro e di Borgo Vecchio'!, e la loro
preparazione avviene quasi sempre contestual-
mente al Joro commercio'.

Cio che accomuna la maggior parte di queste
pietanze ¢ I'odore acre e pungente, insieme a un
sapore forte: queste caratteristiche, oltre a quelle
gia ricordate, ne fanno una categoria di cibi a
parte, quasi ai margini del tradizionale sistema
alimentare siciliano, eppure tipica nel senso stretto
del termine. Si tratta infatti di una cucina tipica-
mente maschile, non solo perché destinata agli
uomini ma perché consumata secondo modalita
virili (in pubblico, in piedi, con le mani, accompa-
gnata da birra) e in chiara opposizione alle regote
della tavola e dell’universo femminile. Ma anche
tipicamente cittadina, che segue una precisa dislo-
cazione spaziale (i mercati dei quartieri pia popo-
lari delle realta urbane). Una semplice mappatura
delle bancarelle alimentari nei principali centri
cittadini dell’isola mostra come esse siano localiz-
zate lungo i percorsi di rientro dal lavoro di ope-
rai, impiegati e artigiani, che possono cosi fermar-
sl a consumare uno spuntino prima di fare ritorno

a casa, disegnando una geografia del “mangiare
veloce ed economico”.

I luoghi, cosi come il sesso degli avventort,
I'ideologia sottesa e le particolari ricette, contri-
buiscono dunque a creare la tradizione siciliana
della cucina di strada; cosi come la produzione e
la disponibilita alimentare possono dare vita,
come si € visto, a forme giocate di cibo. Ma se ¢
vero che la tradizione incide profondamente sul
paesaggio (laddove per paesaggio si intende il
modo in cui le persone vedono, percepiscono e
rappresentano il mondo, offrendo una chiave di
lettura fondamentale per capire la realta: non
quella geografica, owiamente, ma quella sogget-
tiva, filtrata attraverso le costruzioni sociali degli
individui), é vero anche il suo contrario. Il pae-
saggio infatti, in precario equilibrio tra immagine
e realta, rispecchia la complessita delle idee po-
litiche, estetiche e morali della societa ed é un
prodotto culturale che, come tale, denota il
mondo esterno mediante 'esperienza umana:
lungi dall’essere semplicemente cio che si vede,
rinvia ad un modo particolare di vedere. Questa
visione della realta, opponendosi alla falsa dicoto-
mia di uomo e natura, abbandona la sua funzione
scenica per tornare ad essere tutt’'uno con la vita
dell’'uomo.

Cibo e paesaggio vivono cio€ della stessa dop-
pia natura: da un canto l'oggettivita materiale,
dall’altro la sovrainterpretazione simbolica. Cio
appare in tutta la sua evidenza se si considera un
terzo, fondamentale “luogo” del cibo in Sicilia: la
fiaba di tradizione orale. Come gia notava Hol-
bek", esistono sempre relazioni significative tra il
contenuto dei racconti fiabeschi e le condizioni di
vita di narratori e pubblico; e dal momento che le
fiabe, comprese quelle alimentari, hanno avuto
per autori e per fruitori gente appartenente agli
strati pit bassi della popolazione, ¢ lecito pensare
che essi abbiano rappresentato la realta del terri-
torio in cul vivevano, senza tralasciare di racconta-
re le difficolta legate alla mancanza di cibo nelle
zone rurali. Se il mito di Cuccagna, cosi diffuso
fino al XVII secolo, ha avuto una funzione com-
pensativa alle «frustrazioni indotte da un sistema
sociale ed economico imperniato sui privilegi dei
padroni delle terre e dei detentori del potere
politico e religioso»", configurandosi come para-
diso gastronomico e del dolce far niente (secondo
un’evidente processo di sublimazione); la fiaba
alimentare ha al contrario dipinto, piu realistica-
mente di quanto non si pensi, una situazione di
carestia e di fame. Le prelibatezze descritte sin dal
XII secolo nel Fabliau de Coquaigne™ lasciano il
posto alla descrizione di un cibo semplice e tipica-
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