Michele Pagliara

La tradizione tradita: sulla poesia di Tonino Guerra,
Raffaello Baldini, Nino Pedretti

E’ furistir
aqueé a so me

(lo straniero
qui sono io)

Raffaello Baldini, Furistir, 1988

1l progressivo abbandono dello strutturalismo
da parte delle scienze umane, se ha indubbiamen-
te liberato la ricerca dal letto di Procuste dell’or-
todossia metodologica in cui era imbrigliata, ha
altresi reso dilabenti i confini interni dell’oggetto
d’indagine. Stabilire con ragionevole esattezza,
dunque, quali aspetti della cultura tradizionale
rientrano in quel mare magnum che gli antropologi
inglesi rubricano sotto la dicitura di intangible heri-
tage, € quali no, ¢ arduo: in parte per la carenza
generale di studi sull’argomento, specie in lingua
italiana; in parte per I'assenza di un metodo che
consenta di indagare con strumenti omogenei
fenomeni assai diversi tra loro, in modo da creare
categorie di appartenenza; in parte (ed anzi so-
prattutto) perché prima di definire la tradizione
immateriale bisognerebbe univocamente decide-
re che cosa sia la tradizione tout court.

Legato all’oralitd, il mondo della tradizione &
per sua stessa natura mutevole quanto il progres-
so, seppure in modi e tempi diversi. Ma quest’ul-
timo lascia, come tangibile traccia del proprio
cammino evolutivo, 1 testi scritti: la modernita si
puo leggere, segmentare, decostruire. E se non
sempre riusciamo a comprenderne gli intimi sus-
sulti, e solo perché, secondo il noto paradosso di
Helmoltz-Poincaré, ad un osservatore all’interno
del sistema non ¢ dato di percepire cambiamenti

che involvano il sistema nella sua globalitd, e dun-
que anche se stesso in quanto osservatore. Il treno
in cui sediamo ¢ sempre fermo, & il mondo attor-
no a noi che viaggia.

Non cosi per la tradizione, la quale st esprime
pero attraverso una semiotica di controversa deco-
difica: manufatti, riti, segni sul territorio e sul vol-
to stesso dell'uomo. E, quando usa il codice lin-
gua, usa il dialetto. Ma ¢ bene sgombrare il campo
in posizione liminare: I'uso del dialetto, e in par-
ticolare la sua declinazione artistica, & davvero da
ascrivere alla tradizione immateriale? Almeno in
linea tanto provvisoria quanto generale, la risposta
parrebbe negativa. 1l linguaggio, per dirla con
Ricoeur, costituisce la semantica dell’azione, «il
segno con cui 'uomo dice il suo fare»'. In una
prospettiva sincronica, la definizione del reale che
esso genera non appartiene semplicemente alla
cultura, ma ne costituisce di gran lunga la maggio-
re porzione. In una prospettiva diacronica, esso
registra i mutamenti di quella «lotta per la memo-
ria»? che costituisce la storia intellettuale del-
P'umanitd. Non a caso la distruzione di una cultura
si manifesta prima di tutto come oblio della lingua
e dispersione dei testi. Il dialetto, in quanto lin-
guaggio, si pone al centro del sistema semiotico
della cultura tradizionale italiana, e ne informa
tutte le fasce di significato. Ecco perché non puo
essere solo tradizione immateriale. Che le parole
non siano un mero flatus vocis, del resto, ce lo
insegnano secoli di filosofia, di letteratura, di po-
litica.

Ancora: la parola poetica dei dialettali del No-
vecento ¢ figlia della civilta della scrittura. I casca-
mi di oralitd che vi compaiono, pit che giungere
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la recita comincia,
P . . d g ,’
non ce intervallo, buon divertimento!
écco, adeés, so e’ teloun»°.
(Raffaello Baldini, A i sémm t6tt?, da Intercity')

Che la lirica vernacolare dovesse includere en-
tro i propri confini di genere il teatro, del resto,
era gia evidente ai dialettali dell’Ottocento: basti
pensare agli esiti felicemente teatrali di alcuni
passi del Porta, per tacere dei sonetti del Belli,
collettivamente intitolati Fr commedione.

Esiti di analoga teatralita dialogica, anche se in
misura minore, si riscontrano tra le vousi di Pe-
dretti, e sono anzi funzionali a mettere in scena,
attraverso il contrasto linguistico tra italiano e dia-
letto, la travolgente arroganza della modernita:
«Una terapia al cobalto / non la escluderei...»";
«Ti faremo fuori / Quadrozzi, se persisti»'2. Anco-
ra piu sottile ¢ Baldini, quando scrive dialoghi
diretti tra personaggi che, lungo uno stesso verso,
passano dalla lingua al dialetto'. La coscienza
frantumata, condizione tipica della lirica d’intro-
spezione dal petrarchismo alla letteratura nove-
centesca, si fa qui schizofrenia linguistica; e dal
dialogo teatrale si passa al monologo, che di fre-
quente in Baldini assume il profilo dello stream of
consciousness. Il teatro dialettale, ormai scomparso,
riaffiora analogamente in molta lirica in vernaco-
lo del Novecento: ma se prima il dialogo teatrale
inscenava una storia, ora esprime, piu che i valori
della civitas rurale, le ambasce dell’intellettuale
borghese. Né sfuggira, del resto, quanto i perso-
naggi che popolano la poesia di Pedretti, Baldini
e Guerra sembrano tratti dal repertorio del teatro
dell’assurdo.

I1 che non significa, naturalmente, che la tradi-
zione non trovi voce: analogamente al coro della
tragedia greca, che commenta la vicenda secondo
il punto di vista della comunita, I'io poetante ten-
de nel complesso ad assumere, in tutti e tre i san-
tarcangiolesi (seppure con tratti recisamente pit
smagati nella produzione di Baldini), il punto di
vista della collettivita dialettofona, secondo quel
procedimento di erlebte Rede gia individuato nel
celebre saggio di Spitzer a proposito della coralita
dei Malavoglia'*. Ma anche in questo frangente,
che ¢ wra i tratti costitutivi della voce poetica di
Pedretti, Guerra e Baldini, si annida talora una
contraddizione: ad eccezione delle prime raccolte
di Guerra, I'io raramente cede il posto al noi, e
rimane saldamente al centro della poetica espres-
sa dai santarcangiolesi, garantendole si unita e
coerenza, ma rivelando parimenti un afflato intro-
spettivo personale che ¢ proprio della lirica alta. Il
poeta della tradizione, che ci si aspetterebbe aedo

della propria comunita, € in scacco: parla del suo
paese per parlare di sé, e non viceversa.

Memori del folklore popolare del teatro dell’ar-
te, ai poeti non resta che indossare ancora una
volta una maschera: ed ecco che i santarcangiole-
si, attraverso le voci di Pedretti o le chiacchere di
Baldini, direttamente prestano voce ai diversi sog-
getti che popolano la Val Marecchia. L’io poetante
dunque si dissipa, esibendo ancora una volta, die-
tro la copertura della tradizione popolare, un at-
teggiamento peculiare della modernita letteraria:

E’ veglioun

Mo fis-cia lou, al so

i va e’ veglioun.

Me st m déss da cape
andrébh a lett

e s’i m déss da cape
una sgonda volta
andrebb a lett d’arnov.
Me ¢ vint'an

ch'a fazz la nota

tla porbia de Fabrécch»
élt che pugneti'™.

(Nino Pedretti, E’ veglioun, da Al véusi)

Tale polifonia bachtiniana, pero, e funzionale a
mettere in luce quasi esclusivamente coloro che
sono al di fuori della comunita: tutta la poesia di
Pedretti, di Baldini, di Guerra e infatti affollata da
innocui matti di paese, soggetti strambi, anziani
prossimi alla morte. E un gioco di specchi. La
morente comunita santarcangiolese, travolta dalla
fiumana del progresso, si compendia, quasi un
contrappasso, proprio in quegli individui che non
ha mai compreso ed ha di conseguenza estromes-
so, esattamente come il mondo globalizzato relega
Santarcangelo alla periferia dell’impero. Né ¢ un
caso che, soprattutto nelle liriche di Baldini e
Pedretti (ma anche, in misura minore, in Guerra)
abbondino le immagini di morte: il cupio dissolvi di
molti protagonisti della poesia romagnola, che
raggiunge probabilmente la sua acme nel compo-
nimento Furistir, non ¢ altro che il canto di morte
di un’intera comunitd, resa ormai alienata, fore-
stiera a se stessa.

Tale, peraltro, ¢ la condizione del poeta non
solo dialettale nelle dinamiche de] terziario avan-
zato: completamente deprivato della sua funzione
sociale (I'ultimo poetavate ¢ stato D’Annunzio,
che pure ha saputo mediare in modo assai profi-
cuo con le esigenze dell’industria culturale), ina-
scoltato, diseredato dal mondo nuovo che la socie-
ta di massa ha inaugurato, disintegrato nel suo io.
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