Elio Franzini

Sulla tradizione, ’Europa e il classico

Il Novecento ha reso possibile, sul piano della
cultura e dello spirito, la costruzione di curiosi
ossimori come, per esempio, e su tutti, quello di
“classico moderno™'. Quando ci si rivolge alle figu-
re retoriche & quasi sempre per rafforzare aspetti
emotivi del pensiero che I’argomentazione, da
sola, non ¢ in grado di ben manifestare. E, come
sempre accade con le figure retoriche, non é sem-
plice decodificarle su un piano esclusivamente lin-
guistico e si ¢ tentati di ricorrere, prima che la
parola prenda il sopravvento, ad altre figure, inte-
se tuttavia come esempi di un percorso che e pit
lineare e coerente di quanto non lasci trasparire la
forzatura retorica.

Nel 1912, con la consueta lucidita, Franz Marc
si pone forse, all’avio del secolo, la domanda de-
cisiva, una di quelle domande destinate a dare
avvio a una nuova tradizione: “A che scopo nuovi
quadri e nuove ideer Che cosa ce ne facciamo?
Abbiamo gia sin troppa roba vecchia, che non ci
diverte ma che ci ¢ stata imposta dalla tradizione
e dalla moda”®. La risposta di Marc & una risposta
classica: “La gente non vorrd, ma dovra™®, dal mo-
mento che “il nostro mondo ideale non ¢ un ca-
stello di carta con cui ci trastulliamo, ma racchiu-
de in sé gli elementi di un moto che oggi fa sentire
le sue vibrazioni in tutto il mondo”*. Il segreto det
classico, dunque, cio che caratterizza quel che
Bachtin chiamava la “grande arte”, & quello di “far
sentire le vibrazioni™ e un classico non € una
potenzialita tra le altre ma, nell’ambito del possi-
bile, incarna il dover essere. Al tempo stesso, questa
“necessita del sentire” € intimamente connessa a
un’altra forma di necessita, quella di aderire all’at-
tuale, cioe al nuovo, comprendendone i legami

con il passato, cogliendo, per esempio, come an-
cora sottolinea Marc, i legami spirituali tra El Gre-
co e Cezanne. Legami — e sono i legami che defi-
niscono il “classico moderno” — che fanno intuire
“Vintima struttura mistica dell’immagine del mon-
do, che ¢ il grande problema della nostra genera-
zione”?

Questa struttura € “mistica”, e non necessaria-
mente “religiosa”™ e il misticismo ¢ qui la com-
prensione del legame estetico, e al tempo stesso
ineffabile, che unisce il visibile e I'invisibile, che
permette a Kandinsky di scrivere che “la forma ¢
Iespressione esterna del contenuto interiore”® o
che — e sono ancora parole che definiscono il clas-
sico “la necessita crea la forma”.

La ricerca di una necessita interiore che conduca
verso la forma ¢ dunque il segno di una tradizione
classica ¢ moderna, che si impone nell’Europa del
Novecento. Se le grandi avanguardie, in primo
luogo quelle che si riferiscono alle arti figurative,
sanno delinearne le generali caratteristiche spiri-
tuali, € tuttavia ineliminabile anche uno sguardo
“impersonale”, in modo che queste caratteristiche
mostrino il loro carattere essenziale, disegnando
fenomenologicamente un’epoca al di la dei suoi
fuochi sorgivi. In questo disegno, tale sguardo
dovra essere in grado di mostrare la genesi del
percorso, il senso, ossimoricamente perenne e
nuovo, dei concetti-guida che animano il rinno-
varsi dello stile, di una fradizione, di una forma in
grado di giustificare, con se stessi, il proprio for-
marst.

Le figure simboliche di tale viaggio genetico
nell’autocoscienza artistica del Novecento posso-
no senza dubbio essere Paul Valéry e T. S. Eliot. I
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sua dote primaria quella che Eliot chiama - anco-
ra una volta in analogia con cio che scrive Bachtin
in un angolo di Europa lontana e senza dubbio
chiuso ad influenze “esterne” — comprensivita®.
Questo termine va inteso proprio in direzione
“dialogica”, cio¢ “bachtiniana™ perché la coscien-
za storica, la continuita tra il passato e 'avvenire
accompagnarta da una forte e consapevole perce-
zione del presente, e la coscienza stilistica, ovvero
la capacita di connettere i] significato di una lin-
gua attraverso gli opportuni suoni, deve collegarsi,
o meglio fondersi, all'interno di un organismo
unitario, con la comprensione espressiva “dell’in-
tera gamma di sentimenti che costituiscono il ca-
rattere nazionale dei parlanti la sua lingua”?.

1l classico € dunque tradizione perché fonde
tre livelli di maturitd: storica, stilistica e sentimen-
tale. Quest’ultima non ¢é un elemento accessorio €
casuale, ma cio che unisce il classico al suo pubbli-
co, 'elemento di “riconoscimento” di un comune
destino e di un comune avvenire, cid attraverso
cui viene esercitata “un’attrazione irresistibile sul
popolo a cui appartiene, trovando piena rispon-
denza negli uomini di tutte le classi e condizio-
ni”®, diventando in questo modo universale

L’Europa che indica la crisi dello spirito é dun-
que anche la stessa che indica la strada per uscire
da essa o, meglio, per renderla produttiva. E cid
puo accadere perché Europa, nel regno dello spi-
rito, significa, in sintesi, capacita di esercitare la crisi
per rinnovare il senso di una tradizione. Appunto:
essere “classici” significa, come il Mon Faust di
Valéry, essere sempre in crisi. Perché é solo attraverso
la crisi che si raggiunge quella maturita che €, per
Eliot, il sigillo pit autentico della tradizione europea
classica®. Tradizione che ¢ compito della poesia e
del mito, e di quei comportamenti che nella socie-
ta tendono a farli vivere, sempre di nuovo presen-
tare e perpetuare.
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