Patrizia Licini

L’enigma, I’etnia e la pergamena

E forse possibile tentare di far convergere alcuni
mondi lontani tanto nello spazio come nel tempo
immaginando di utilizzare un manoscritto miniato
del XI secolo, V'Exultet 1 di Bari', come un ipote-
tico specchio, una metaforica superficie levigata
capace diriflettere i raggi luminosi provenienti dal
passato, una rappresentazione visiva che ne
proietti immediatamente I'immagine virtuale fino
ai giorni nostri. Lo spazio ¢ quello situato ai con-
fini culturali fra Europa occidentale, Europa
orientale e Oriente europeo. Il tempo é quello che
si riferisce ad un codice cartografico medioevale,
reinterpretato in chiave semiotica.

Si vorrebbe in sostanza proporre un’ipotesi di
lettura in chiave geografica di tale enigmatico ro-
tolo miniato «riflettendo» su alcuni criteri di valu-
tazione tratti dalla teoria dello specchio come fe-
nomeno di semiotica della cultura® Cid comporta
subito la necessita del contesto al quale rappor-
tarsi, quindi a problemi di simmetria, di logica di
possibili mondi eventuali contrapposti, ciascuno
come uno spazio chiuso? circoscritto, un’esten-
sione strutturata e relativamente limitata in stretto
rapporto con la complessita dell’esterno, non an-
cora organizzato, oppure nomn organizzato se-
condo uno stesso codice .

1. «Enantiomorfizm»

Le caratteristiche compositive dell’ Exultet 1 di Bari
giustificano la scelta: a prima vista, le due splen-
dide lettere miniate iniziali policrome (figg. 1-2),
la E (34 cm) della parola «Exultet», che apre il
preconio, e la V (27 cm) del prefazio «Vere quia

dignum», I'inizio della preghiera liturgica vera e
propria, catturano I'occhio perché appaiono gia
molto piu alte delle altre (cm 3-5) e costituiscono
una delle componenti organizzatrici su cui s’im-
pernia il gioco ad incastro dell’intera pergamena.
11 testo, scritto in lingua latina, € capovolto rispetto
alle otto scene del ciclo figurativo, miniato invece
secondo i canoni della iconografia greco-bizan-
tina®, per permettere sia all’officiante di leggere
dall’alto dell’ambone, sia ai fedeli di seguire dal-
Paltra parte.

Cosl, durante lo svolgimento sia del rito che del
rotolo di pergamena, appariranno in successione
all’assemblea le due lettere miniate E e V del ver-
sante scritto in latino, ma capovolte in senso con-
trario, andando a formare in tal modo due altre
raffinate immagini, le uniche a concatenare il te-
sto da una parte alle figure dall’altra. Tuttavia solo
la seconda, una V di forma rotonda, si trasforma
nel suo opposto grafico, la lettera omega, owvia-
mente significativa a sua volta per 'alfabeto greco;
il suo contorno a ferro di cavallo, girandosi sul-
I’asse orizzontale, si adatta perfettamente a circo-
scrivere un Cristo Pantocratore in trono, richia-
mando molto da vicino il codice cartografico della
mappa mundi, inteso ancora, come voleva Tolo-
meo ®, quale «pittura» del mondo. In modo ana-
logo, anche Ia lettera E subisce un ribaltamento;
pero, ruotando da destra a sinistra sul suo asse ver-
ticale, sembra non avere piu alcun significato.

In altre parole, annullando nel suo rovescio
Peffetto di risonanza reciproco, tale segno grafico
sembra non appartenere pit ad alcun cifrario,
non € piu riconoscibile. Tuttavia questo non € giu-
stificato dalla struttura composita, a piu livelli di

AGEI - Geotema 1995, 1

7 |













sto modo si cred un tessuto sociale fitto e compatto
attraverso i legami parentali, nonostante le condi-
zioni geografiche opposte, ostili e sfavorevoli ™.

Fino al V secolo tuttavia, il «<popolo dell’Ararat»
parlava la lingua armena, ma usava caratteri greci,
oppure quelli iranici. Con la creazione di un alfa-
beto proprio, dove a ciascun segno grafico corri-
spondeva perfettamente un fonema armeno, si
ando consolidando un’identita culturale ancora
piu forte e, per cosi dire, potenzialmente «scritta»
su tutto il territorio. Con le secolari dominazioni
dei bizantini da una parte e, dall’altra, degli ira-
niani, le persecuzioni e la diaspora, tale identita si
rispecchia strettamente in questo alfabeto dai ca-
ratteri esclusivi, nella lingua degli antichi codici
miniati, tra le poche preziosissime testimonianze
delle tradizioni culturali di un popolo costretto
alla mobilita forzata.

Non deve apparire dunque strano il tentativo di
ipotizzare la possibilita di condensare un’identita
culturale in un cifrario simbolico, di cui ogni cifra
— lettera dell’alfabeto corrispondente, o numero,
o superficie delimitata da un colore — rimandi a
sua volta sinteticamente ad una estensione geo-me-
trica e geometrica significativa. Proprio oggi, nel-
l’attualita drammatica dell’appartenenza etnica, i
modelli di valutazione offerti dalla Semiotica della
Cultura potrebbero essere utilizzati anche in am-
bito geografico, non solo quali strumenti di indivi-
duazione e differenziazione di gruppi umani, se-
condo lo schema proprio/altrui, ma per essere poi
ricomposti simbolicamente su di una superficie
circoscritta intellettualmente, delimitata nella
mente e visualizzata in un immaginaria figura geo-
metrica, o in una lettera, o nella sagoma di un ter-
ritorio, comunque in una cifra di un codice se-
gnico corrispondente.

2. «Mappa mundi»

E fondamentale a questo proposito partire dal
ruolo che ha I'osservatore nella misurazione dello
spazio terrestre circostante per delimitarne i con-
fini, necessariamente soggetto alla convenzione
stabilita tra il gruppo umano di appartenenza e la
terra abitata. Dovendo interagire continuamente
con lo spazio circostante, nessun oggetto geogra-
fico e tanto distinto da esso, per cuj un qualsiasi
punto dello spazio si puo affermare che sia conti-
guo tanto all’oggetto, quanto all’ambiente. Il risul-
tato di ogni misurazione sara un numero astratto,
corrispondente ad una parola, confermando il
ruolo della lingua naturale nella formazione del
linguaggio simbolico, di cui quello della fisica é tra
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i pitt rappresentativi*’. Tutto cio che ¢ utile alla co-
noscenza si puo quindi tradurre nella lingua natu-
rale, cioé nel sistema semiotico fondamentale,
tanto che la sua struttura pud essere utilizzata,
come nella misurazione dello spazio, per la com-
prensione dell’intero quadro della descrizione fi-
sico-simbolica del mondo ™.

Di due immagini che rappresentano uno stesso
oggetto, la piu adatta sara quella che rispecchierd
il numero maggiore di connessioni essenziali,
quindi quella piu chiara. A parita di chiarezza, ri-
sultera perd piu conveniente quella che presen-
tera il minor numero di relazioni superflue; la pit
semplice quindi, anche se, proprio perché I'imma-
gine di un oggetto ¢ mediata attraverso la perce-
zione soggettiva di chi lo descrive, essa risente sem-
pre delle caratteristiche personali e del sapere di
chi la costruisce *.

La legge fisica fondamentale della riflessione
della luce su di uno schermo ottico — lo specchio
o un oggetto simbolico opaco che abbia la stessa
funzione, in questo caso la rappresentazione ico-
nica come superficie riflettente — potrebbe essere
cosi in grado d’innescare, come si cerchera di di-
mostrare, il meccanismo semiotico attraverso il
quale percepire e riconoscere la cifra familiare
alla propria identita. Attraverso questo artificio
preso in prestito dall’ottica geometrica € forse pos-
sibile tentare una metaforica individuazione dello
spazio culturale originario rispetto al contesto.

Ci si deve avvalere pero, a questo punto, anche
dell’altra legge fondamentale dell’ottica geome-
trica, la legge di rifrazione, relativa al passaggio di
un raggio luminoso da un mezzo all’altro, ad
esempio dall’arja al vetro di un prisma e poi di
nuovo all’aria. Nel tentativo di usare le leggi di ri-
flessione (A) e rifrazione (B) come artifici utili ad
individuare codici culturali propri che conden-
sano etnie differenti, si applichera la prima (A)
alle proprieta dello specchio, qui trasferite alla pa-
gina in pergamena semiotizzata, cio¢ al metaforico
oggetto speculare preso in esame, I'Fxultet 1 di
Bari. La seconda (B) verra invece riferita all’ottica
prismatica, indispensabile, dell’esecutore dell’o-
pera — lartista, o il miniaturista, o il cartografo.

Egli si assume il compito di osservare con i pro-
pri occhi la complessa realta cosi com’e, di inter-
pretarla poi attraverso il prisma della personale
percezione ed intuizione artistica. Infine di river-
sare sul foglio bianco di fronte a sé, oppure sulla
tela, o sulla cartapecora, comunque sulla superfi-
cie opaca scelta come ‘schermo’ per comunicare,
la propria, unica e soggettiva rappresentazione
della realta, strutturata pero secondo segni e sim-
boli significativi nel codice comunicativo del

79 |




























diso Terrestre con la sorgente del fiume Eufrate,
tramandando sempre, in questo preciso e nitico
punto della Terra, i concetti di cacciata dell’'uomo
dall’Eden e della sua rinnovata alleanza con Dio
dopo il Diluvio attraverso i sette colori dell’arcoba-
leno, di fine e inizio, di Omega e Alfa™.

Percio la prima lettera miniata, la latina E e I'ar-
mena 3 del rotolo in questione, potrebbe/ro
creare la seguente stringa significativa nella mente
di chi vede: Dio - Vecchio Testamento - Eden/an-
tica Alleanza - Eufrate - Armenia - Diluvio Univer-
sale - Arca di Noé - Monte Ararat/Armenia - Arco-
baleno/nuova Alleanza. Tutti segmenti legati dal-
I'invisibile ma udibile armonia del variopinto testo
biblico, scritto, letto e cantato.

Per poi passare alla successiva stringa significa-
tiva suggerita invece dalla seconda lettera miniata
cangiante, la latina V/A e la greca Alfa/Omega:
Cristo Pantocratore - Nuovo Testamento - Mappa
Mundi «aT in O» - Ecumene - Spazi simbolici codi-
ficati. L’invisibile perfezione del cerchio (O) che
circoscrive la visibile imperfezione spigolosa (T)
della crosta terrestre, promettendo una vita simbo-
licamente rinnovata con 'accensione del cero pa-
squale. Per tutta la Christianitas, da Est a Ovest e
da Nord a Sud, dallo spazio culturale latino a
quello armeno, a quello greco-bizantino, tutti e tre
organizzati sulla pagina semiotizzata di questa per-
gamena in icona d'immediata efficacia attraverso
il codice segnico della geografia medievale.

Qui, nel punto centrale dell’intera pergamena
preso di proposito nell’analisi quale cardine strut-
turale, c’e la figuratio dell’ecumene, nel linguaggio
rigoroso della rappresentazione cartografica. Vice-
versa, al preconio, capovolto rispetto alla figuratio,
c’é invece la descriptio del rito liturgico, scritta nei
segni grafici della comunicazione linguistica. Que-
sto poteva essere, si pensa, il percorso mentale
lungo il quale si muoveva ogni gruppo umano pre-
sente nella cattedrale di Bari quel giorno. Pote-
vano essere di origine etnica differente, ma tutti
convergenti verso quell’ Exultet che era in grado di
comunicare di riflesso mentalmente, a livello pro-
fondo, a ciascuno nella propria lingua, riman-
dando dalla sua levigata superficie le tre cifre delle
singole individualita polarizzate.

Un prisma a sezione triangolare doveva averlo
recepito e poi proiettato sul metaforico schermo
opaco della pergamena; la mente prismatica di un
artista in grado di compiere quell’astrazione sim-
bolica di tre spazi geografici culturalmente circo-
scritti.

Questo potrebbe essere il messaggio finale e
globale. Ma poiché si & detto all’inizio che nell’ot-
tica della Semiotica della Cultura I'orientamento

semantico per organizzare il futuro & dato dall’in-
terpretazione del passato in moto retrogrado, que-
sto potrebbe invece essere il messaggio iniziale ¢
globale, valido anche al presente. Cosi si € del re-
sto proceduto anche nell’applicazione di questi
criteri della Semiotica della Cultura all’Exultet 1
barese.

E tale & anche, infatti, la possibile decifrazione
dell’'ultima/prima immagine, ultima nell’analisi,
prima sulla pergamena, dell’ Exultet 1 barese: una
mandorla che contorna e racchiude un Cristo be-
nedicente con i piedi sul mondo, finalmente senza
alcuna lettera, o cifra simbolica. Perché questa ¢ la
prima miniatura dell’intero rotolo, il frontespizio,
come una parentesi silenziosa che si apre e si
chiude senza la necessita di dire una parola, né in
latino, né in greco, né in armeno. Sembra di gio-
care con un oggetto tra due specchi paralleli, con
la sua immagine riflessa che rincorre se stessa al-
Iinfinito.

Note

" Archivio del Capitolo Metropolitano. 11 rotolo in perga-
mena, lungo circa cm. 525,5, é formato da otto sezioni mem-
branacee unite da sottili listarelle. Presenta 82 linee di scrittura
e altrettante linee di notazione musicale. Il testo in lingua la-
tina, eseguito probabilmente nel monastero barese di san Be-
nedetto, ¢ vergato nell’elegante scrittura beneventana detta
«Bari tvpe», con un marcato rotondeggiamento dei grafemi
che fa pensare ad una influenza di modelli calligrafici greci, si-
curamente presenti nella Bari bizantina dell'epoca. Scritte in
greco sono invece le didascalie dei 36 medaglioni laterali con
vescovi e santi che accompagnano I'intero rotolo. Aggiorna-
menti dei nomi autorevoli sono attestati da note aggiuntive: cfr.
per i dettagli I. Magistrale, «Bari, Archivio del Capitolo Metro-
politano, Exultet I», in AAVV., Exultet. Rotoli liturgici del me-
diocvo meridionale (Roma, Ist. Poligrafico e Zecca dello Stato,
1994), pp. 129-34.

* Si fara riferimento teorico soprattutto alla miscellanea, pub-
blicata a cura del Laboratorio di Storia e Semiotica dell'Univer-
sita di Tartu, che si prefigge lo scopo di far chiarezza sui pro-
blemi della semiotica dello specchio: Tartu Riikliku Ulikooli
Toimetised, a cura di, Zerkalo. Semiotika Zerkal’nosti. Trudy po
wnakomym sistemam XXIT (Tartu, Tarturskij Gos. Universitet,
1988), pp. V-166. Nell'indice estone-russo-inglese (pp. 164-
166): Redkollegija, a cura di, «On semiotics of mirror and what
is behind it», pp. HI-V; Y. Levin, «Mirror as a potentially semio-
tical object», pp. 6-24; V. Meizerski, «On interaction between
iconic and linguistic symbolisn in figurative processes», pp. 25-
31; S. Zohan (Zoljan), «Svet moj, zerkal’tse, skazhi... (On se-
miotics of the magic mirror)», pp. 32-44; L. Stolovich, «Mirror
as a semiotical, epistimological and axiological model», pp. 45-
51; L. Mall, «SHUNYATA in the semiotical model of
DHARMA», pp. 52-58; Z. Mints, G. Obatnin, «Mirror symbo-
lism in the early poeury of Viach Ivanov (collections ‘Kormchiye
zvezdy’ and ‘Prozrachnost’)», pp. 59-65; B. Uspenski (Uspen-
skij), «History and semiotics (Time perception as a semiotic
problem). Article 1», pp. 66-84; P. Torop, «Metamorphosis of
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bidestro. Nel mondo degli specchi, delle asimmetrie e delle inversioni
temporali (Bologna, Zanichelli, 1984).

" Sullo strutturalismo linguistico del de Saussure in prospet-
tiva geografica si rimanda a M. Quaini, «Per la critica del deter-
minismo geograﬁcq», in Tra geografia ¢ storia, cit., pp. 174-176.
* Tarw Riikliku Ulikooli Toimetised, a cura di, «Redkolle-
gija», in Zerkalo, cit., p. IV. & difficile rendere in italiano il pieno
significato dei vocaboli russi qui usati, pravil’nost’ / nefravil nost’:
in particolare pravil'nost’significa anche simmetria.

*S. Zoljan, «Svet moj». in Zerkalo, cit., p. 0.

T, p. 4L

" F. Farinelli, op. cit., pp. 10-11.

* P. Florenskij, «La descrizione simbolica», in Atualita, cit., pp.
39-57. Questa concezione corrisponde a quella di A.N. Whitchead
e B. Russell, Introduzione ai Principia Mathematica (Firenze, La
Nuova ltalia, 1977), p. 134; e F. Farinelli, op. cit., p. 9.

* Cfr. sull'argomento M. Guarducci, Misteri dell alfabeto. Enig-
mistica degli antichi coristiani (Milano, Rusconi, 1993), pp. 9-15.
*P. Florenskij, «Le antinomie del linguaggio», in Atualita,
cit., pp. 71-74.

ML Schapiro, Parole e immagini. La lettera e il simbolo nell’illu-
strazione di un lesto (Parma, Pratiche Ed., 1985), pp. 13-16.

% Su questa particolare connotazione data alla definizione di
«medievale» da P.A. Florenskij cfr. N. Kauchtschischwili, «Pre-
sentazione» in P. Florenskij, Attualita, cit., pp. 9-17.

" M. Deppermann, «Von Nutzen der Philosophie fitr die Slavi-
stik — Interdisziplindre Bemerkungen zu L. Wenzler: die
Freiheit und das Bose nach V. Solov'ev», in Istituto Universita-
rio di Bergamo, a cura di, Andrej Belyj. Master slova, Iskusstva,
Mysli (Paris, Atheneum, 1991), pp. 163-175.

¥ La mappa di Hereford (Richard di Haldingham, circa 1280)
fu infati inizialmente destinata all’altare della cactedrale in-
glese a scopo didattico: cfr. P. Barber, «Visual Encyclopaedias:
the Hereford and other Mappac Mundi», The Map Collector 48
(1989) autunno, pp. 3-8.

* G. Cavallo, «Cantare le immagini», in AAVV., Exultet, cit.,
p- 53.

1 Nel testo, il memorandum del diacono ricorda tra le autoritia
temporali sia i dominatori di un tempo, i bizantini, sia i nuovi, i
normanni, in linea con la sfumata tradizione conciliante ba-
rese. Cio rende tuttavia clifficile oggi stabilire la datazione post
quem non. € il momento culminante dei riti liturgici cittadini.

U G. Cavallo, «Oltre IExultet», in Exultet, cit., p. 3

2 L’[.1 venne forse ordinato dall’arcivescovo Bisanzio (1025-
1036) allorché papa Giovanni XIX gli aftido la giurisdizione di
Bari; la datazione esatta ¢ tuttavia problematica: cfr. F. Nitti di
Vito, F. Magistrale, in F. Magistrale, op. «it., p. 134. La singola-
rita di questo tipo di codice liturgico proprio del medioevo me-
ridionale risiede nel particolare ciclo figurativo specifico, esclu-
sivo di un ambito geostorico molto circoscritto quale quello be-
neventano-cassinese.

* Per un'analisi dettagliata della geografia politica altomedievale
nell’area a partire dalla sponda meridionale del fiume Pescara da
un lato, Liri e Garigliano dall'altro, si veda P. Delogu, «La terra del
latte ¢ del miele», in AANVN., Exulter, cit, pp. 7-18.

" B.L. Zekivan, a cura di, Gli Armeni in ltalia (Roma, De Luca,
1990), passim e bibliogratia.

Y E. Bertaux, LAt dans Ultalie Mévidionale, 1 (Paris - Rome, A.
Fontemoing - Ecole Francaise de Rome, 1904}, pp. 206-207.

* La bibliografia a tale riguardo & molto vasta. Si rimanda in
particolare a P. Cuneo, Architettura armena (Roma, De Luca,
1988). Si tratta di due volumi scritti in collaborazione con T.
Breccia Fratadocchi, M. Hasrat'van, M.A. Lala Commeno, A. Za-
rian. L'ipotesi i una componente artistica armena nell’esecu-
zione dell'F. 1 di Bari & stata avanzata da chi scrive alla Sixth
Biennial Canference of AIEA (Association Int. des Etudes Armé-
niennes), London, School of Oriental and African Studies, Uni-
versity of London, 2-5 Sept. 1993 («A Cryptic Armenian Hand
in a Wonderful XIth c. Scroll of Bariz»).

" D.B. Capelle, «La procession du Lumen Christi au Samedi-
Saint», La Revue Bénédictine 40 (1932) 2, pp. 105-119; ivi cfr. an-
che F.C. Convbeare, «Rituale Armenorum being the Admini-
stration of the Sacraments and the Breviarv Rites of the Arme-
nian Church with the Greek Rites of Baptism and Epiphany,
edited from the oldest MSS (Oxford, 1905)», pp. 105-106,
520.

* i, pp. 103-106.

¥ F. Magistrale, op. cit., pp. 129, 131. Tale grafia fu influenzata
da modelli grafici greci, certamente presenti nella Bari bizan-
tina dei seccoli X e X1. *

* Come viene spiegato all'inizio di questarticolo.

* il testo della Benedictio ignis et fontis, che seguiva la Benediclio
cerei nella liturgia pasquale. Presenta la sola grande lettera V'/
OMEGA decorata nella sezione 3. Si veda per un confronto G.
Cavallo, Rofoli di Exultet dell’lialia meridionale. Exuliet [,2, benedi-
zionale dell’Archivio della Cattedrale di Bari. Exultet 1,2,3 dell Archi-
vio Capitolare di Troia (Bari, Adriatica, 1973).

* P.D.A. Harvev, Medieval Maps (London, The British Librarv,
1991), p. 19.

* P. Barber, op.cit., pp. 3-8.

G, Casnati, «Presenze armene in italia: testimonianze stori-
che ed architettoniche», in B. L. Zekivan, a cura di, op. cit., pp.
28-38.

% W. Gantzhorn, Il tappeto cristiano orientale (Fribourg, Office
du Livre, 1986), p. 37.

* V. Sassouni. «Rugs with Armenian Inscription Progress Re-
port on the Data-Bank», Armenian Review 35 (1982), pp. 420-
421.

* P. Licini, «La regione armena nella Mappa Mundi medievale
di wadizione occidentale», Orientalia Christiana Periodica 58

(1992), pp. 515-25.
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